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TRAGOVI EGZISTENCIJE
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Ima susreta koje odlažemo. Ima onih za koje ne želimo da se ikada dogode. Ima i takvih koje bismo radije izbegli, ali ne 
uspevamo, pa nas njihova gorčina još dugo obeležava. Ima susreta koji su neophodni kako bismo razumeli gde smo se 
kao društvo i pojedinci našli – onih koji bi nam ukazali na neispunjeno obećanje o čoveku koji veruje u „dostojanstvo 
i vrednost ljudske ličnosti“. Upravo takvi susreti, ma koliko bolni, su nam najpotrebniji. 

Meta-tema kojom svoja dela već duže od decenije obuhvata Goran Despotovski, Tragovi egzistencije, sazdana je od dva 
pojma koji, jedan do drugog, označavaju ono što autor naziva neživotom. Iako nas brzina i površnost svakodnevice uve-
ravaju da je svako postojanje egzistencija, ono je to tek na semantičkoj ravni. Kako bi dekodirao savremenu čovekovu 
egzistenciju, umetnik uvodi pojam tragova, odnosno obrisa, naznaka, bledih znakova, koji upućuju na razložan zaklju-
čak da je ljudski život danas – ali i kroz značajan deo istorije 20. veka – u stvari senka onoga što je ideal postojanja. 
Izložba Tragovi egzistencije omogućava susret sa samim osećanjem iluzije egzistencije. 

Dok iluzija nije sasvim precizan termin jer njeno značenje ne podrazumeva nijansu koja određuje neko postojanje kao 
ne-život, u svetu u koji bivamo uronjeni kada se suočimo sa jednim brojem instalacija/dela Gorana Despotovskog i 
nije moguće nijansiranje – njegova snaga počiva u preovlađujućem utisku teskobe, lutanja, rastajanja od traganja za 
putem kojim bi društvo moglo da pođe kako bi život ponovo bio celovit. Grupe ljudi, simbolizovane Despotovskijevim 
već ikoničnim figurama/lutkama, oslonjene samo na svoje nemogućnosti (Izbrisan, 2012) i bezglasne pokušaje da sa-
opšte svoja stanja (Selekcija, 2013), sugerišu naglo zaustavljeno ili kretanje bez određenog cilja. Položaji i radnje figura 
prenose zapitanost nad smislom ljudskih činova koji simuliraju život. U tom prividu života, kolektiva ili pojedinca, više 
niko nije biće sa sopstvenim identitetom, već samo jedno od tela u kojima ne prebiva snaga ljudskog karaktera. Figure 
bez lica tako postaju tek oznaka mnoštva čiji je život podređen moći savremenog društva da pojedinca u potpunosti 
liši njegovog jedinstvenog glasa i svih obeležja dostojanstva. 
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Paradoksalno, pravac umetničkog postupka koji je iznedrio 
figure/lutke kretao se smerovima dodavanja medija, a odu-
zimanja svojstava. Naime, u nešto ranijim delima (Sako, 
2002; Civil, 2008), Despotovski koristi plošnost i prazninu 
(odela) kako bi naznačio iščezlo prisustvo, čije nekadašnje 
postojanje ipak ostaje neizbrisivo, dok u kasnijim radovima 
prostor zauzimaju (i doslovno, fizičkim prisustvom) nizovi 
istih, bezličnih figura koje postaju simboli odsustva iden-
titeta. Prizor grupe figura u prostoru, dakle, ne označava i 
njihovo stvarno prisustvo, iako je stvarna praznina gotovo 

nepostojeća. U jednom od recentnijih dela (ASC/DESC, 2018) fizičko prisustvo je daleko snažnije jer se elementu levi-
tirajuće figure dodaje još i nestabilna podloga u formi kreveta. Dovedena do krajnosti, lebdeća figura u (ne)poznatom 
okruženju metafora je za čoveka današnjice koji je okružen neizvesnošću i koji više nije ukorenjen ni u sopstveni život. 

Unutar svoje meta-teme, Despotovski se bavi kako relacijama u socijalnom okruženju, tako i istančanijim odnosima 
bliskosti između dve osobe. Dok se, sistemom složenih simbola, u određenim delima osvrće na situacije pojačanog 
uzbuđenja koje donose nemir i, na posletku, razdor (Izostajanje; Ironija, 2016), njegov najskoriji rad (Ljuljaška, 2023) 
pokušava da sagleda okvir unutar kojeg se čitav odnos odigrava, od perioda prepoznavanja i zajedništva, do trenutaka 
preispitivanja odnosa i razdvajanja. 

Gradeći svoja dela kao „vezu sa padom čoveka“, Goran Despotovski ostavlja prostor posmatraču da bude izmenjen 
onim što vidi. Ukoliko prepozna osećanje teskobe koja je projektovani ishod Despotovskijevih instalacija, ako pre-
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pozna znakove dehumanizacije i u svom okruženju, kada razume da je brojnim ljudima represijom sudbine oduzeto 
dostojanstvo, posmatrač ima priliku da promeni makar svoju perspektivu i da osvesti svoju ulogu u takvom poretku. 
Transformacija pogleda na našu realnost neizbežna je posledica suočavanja sa Tragovima egzistencije. 

Ipak, jedno delo stoji po strani u odnosu na dominantno osećanje: delo Rodno svedočenje (2021), premda govori istim 
vizuelnim jezikom, emituje značenje čiste egzistencije, neuprljane igrama poniženja čoveka i ukidanjem njegovog do-
stojanstva. Dvanaest figura kao simbol ženskog hora, naziv dela kao omaž velikom zaokretu u sagledavanju ratnih stra-
hota i saosećanju, i zvuk tona A kao početak i konstanta – svi ovi elementi upućuju na uzvišenost osećanja egzistencije. 
Apsolutni kontrast koje ono čini u odnosu na ostala dela ove velike teme, utvrđuju Tragove egzistencije kao potrebno 
i snažno viđenje čovekovog mesta u svetu, u društvu i u sopstvenom životu.

Nela Tonković
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A LÉTEZÉS NYOMAI
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Vannak találkozások, amelyeket halogatunk. Vannak olyanok, amelyekről nem akarjuk, hogy valaha is megtörténjenek. 
Vannak olyanok is, amelyeket legszívesebben elkerülnénk, de ez nem sikerül, így a keserűségük sokáig velünk marad. 
Vannak olyan találkozások, amelyek szükségesek ahhoz, hogy megértsük, hol tartunk mint társadalom és mint egyének 
– olyanok, amelyek egy olyan ember beteljesületlen ígéretére utalnak, aki hisz „az emberi személy méltóságában és 
értékében”. Éppen az ilyen találkozásokra van a legnagyobb szükségünk, bármilyen fájdalmasak is.

A létezés nyomai, a meta-téma, amellyel Goran Despotovski már több mint egy évtizede foglalkozik, két olyan fogalom 
felhasználásával jött létre, amelyek így egymás mellett azt jelölik, amit a művész nem-életnek nevez. Bár a minden-
napi élet gyorsasága és felszínessége biztosít bennünket arról, hogy minden létezés egzisztencia, ez csak szemantikai 
szinten van így. A kortárs emberi lét dekódolása érdekében a művész bevezeti a nyomok fogalmát, vagyis a körvonalak, 
jelzések, halvány jelek fogalmát, amelyek arra a logikus következtetésre vezetnek, hogy az emberi élet ma – de a 20. 
század történelmének jelentős részében is – valójában csak árnyéka a létezés eszményének. A létezés nyomai című 
kiállítás találkozás a létezés illúziójának érzésével.

Bár az illúzió nem túl pontos kifejezés, mert jelentése nem utal olyan árnyalatra, amely egy létezést nem-életként 
határoz meg, az árnyalás nem lehetséges abban a világban, amelyben elmerülünk, amikor Goran Despotovski számos 
installációjával/művével szembesülünk – ereje erőssége a szorongás, a bolyongás, az elválás, a társadalom által kö-
vethető út keresésének uralkodó benyomásában rejlik, hogy az életet újra egésszé tegye. Despotovski már ikonikus 
figuráival/bábuival szimbolizált embercsoportok, csupán a saját lehetetlenségükre (Törölt, 2012) és a körülményeik 
kommunikálására tett hangtalan kísérletekre (Kiválasztás, 2013) támaszkodnak, hirtelen megállást vagy akár konkrét 
cél nélküli mozgásra utalnak. A figurák pozíciói és cselekedetei az életet szimuláló emberi cselekvések értelmének 
megkérdőjelezését közvetítik. Az életnek ebben a látszatában – legyen az kollektív vagy egyéni – már senki sem saját 
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identitással rendelkező lény, hanem csak egyike azon tes-
teknek, amelyekben nem lakozik az emberi jellem ereje. Az 
arctalan alakok így csak jeleivé válnak annak a sokaságnak, 
amelynek élete alárendelődik a kortárs társadalom azon ha-
talmának, amely teljesen megfosztja az egyént egyedi hang-
jától és a méltóság minden jelétől.

Paradox módon a művészi folyamat iránya, amely a figurák-
kal/bábukkal végződött, a médiumok hozzáadásának és a 
tulajdonságainak kivonásának irányába mozdult el. Despo-
tovski ugyanis a valamivel korábbi műveiben (Zakó, 2002; 

Civil, 2008) a laposságot és az (öltönyök) ürességét egy letűnt jelenlét jelzésére használja, amelynek korábbi létezése 
mégis kitörölhetetlen marad, míg a későbbi műveiben a teret ugyanolyan, személytelen figurák sorai foglalják el (és 
szó szerint, fizikai jelenlétükkel is), amelyek az identitás hiányának szimbólumává válnak. Az alakok csoportjának lát-
ványa a térben tehát nem jelzi valódi jelenlétüket, noha igazi üresség szinte nem is létezik. Az egyik újabb alkotásban 
(ASC/DESC, 2018) a fizikai jelenlét sokkal erősebb, mert a lebegő figura egy instabil ágy alakú alapra kerül. A végletekig 
fokozva, az ismeretlen-ismerős környezetben lebegő alak a mai ember metaforája, akit bizonytalanság vesz körül, és 
aki már a saját életében sem gyökerezik.

Meta-témáján belül Despotovski egyaránt foglalkozik a társadalmi környezet kapcsolataival és a két ember közötti 
finomabb, közelebbi kapcsolatokkal. Míg egyes művekben összetett szimbólumrendszerrel olyan fokozott izgalmi hely-
zetekre utal, amelyek nyugtalanságot és végső soron viszályt eredményeznek (Kimaradás; Irónia, 2016), addig legújabb 
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munkája (Hinta, 2023) egy olyan keretet próbál szemügyre venni, amelyen belül a teljes kapcsolat lezajlik, a felismerés 
és az összetartozás időszakától a megkérdőjelezés és az elválás pillanatáig.

Goran Despotovski „az ember bukásával való kapcsolatra“ építve műveit, teret ad a nézőnek, hogy a látottak meg-
változtassák. Amennyiben felismeri a szorongás érzését, amely Despotovski installációinak kivetített eredménye, ha 
felismeri a saját környezetében is a dehumanizáció jeleit, ha megérti, hogy a sors elnyomása miatt számos embert 
megfosztottak méltóságától, a nézőnek lehetősége nyílik arra, hogy legalább perspektíváján változtasson, és tudatára 
ébredjen az ilyen világrendben betöltött szerepére. A valóságról alkotott nézetünk átalakulása elkerülhetetlen követ-
kezménye a Létezés nyomaival való szembesülésnek.

Egy mű mégis kilóg a sorból: a Nemi tanúvallomás (2021) című alkotás, bár ugyanazt a vizuális nyelvet használja, az em-
ber megalázásától és méltóságának eltörlésétől mentes, tiszta lét jelentését közvetíti. A tizenkét figura mint a női kórus 
szimbóluma, a mű címe mint a háborús borzalmak és az együttérzés érzékelésében bekövetkezett nagy fordulat előtti 
tisztelgés, az A hang mint kezdet és állandó – mindezek az elemek a létérzés magasztosságára mutatnak rá. Az abszolút 
kontraszt, amelyet e nagy téma a többi művéhez képest alkot, a Létezés nyomai az ember a világban, a társadalomban 
és a saját életében elfoglalt helyéről alkotott szükséges és erős nézeteit alapozzák meg.

Nela Tonković
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RELICS OF EXISTENCE
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There are encounters that we postpone. There are some that we don’t want to ever happen. There are also those 
whom we would rather avoid, but we do not succeed in that, so their bitterness stays with us for a long time. There are 
encounters that are necessary in order to understand where we are as a society and as individuals − those that would 
indicate the unfulfilled promise of a man who believes in „the dignity and worth of the human person.“ It is precisely 
such encounters, no matter how painful they can be, that we need the most.

Goran Despotovski’s meta-theme which has covered his works for more than a decade, Relics of Existence, was creat-
ed by using two concepts that, one beside the other, denote what the author calls non-life. Although the speed and 
superficiality of everyday life assure us that every existence is existence, it is so only on a semantic level. In order to 
decode contemporary human existence, the artist introduces the concept of relics, that is, outlines, indications, traces, 
which point to the logical conclusion that human life today − but also throughout a significant part of the history of the 
20th century − is in fact only a shadow of the ideal of existence. The exhibition Relics of Existence is, thus, an encounter 
with the very feeling of the illusion of existence.

While illusion is not a very precise term because its meaning doesn’t imply a nuance that defines an existence as non-
life, nuance is not a possibility in the world we are immersed in when confronted with a number of installations/works 
by Goran Despotovski − its strength lies in the prevailing impression of anxiety, wandering, parting from the search for 
a path that society could follow in order to make life whole again. Groups of people, symbolized by Despotovski’s iconic 
figures/dolls, relying only on their impossibility (Erased, 2012) and voiceless attempts to communicate their conditions 
(Selection, 2013), suggest a sudden stop or even a movement without a specific goal. The positions and actions of the 
figures convey a questioning of the meaning of human actions that simulate life. In this semblance of life, collective 
or individual, no one is a being with his own identity anymore, but has become only one among the bodies in which 
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no strength of human character resides. Faceless figures thus become only a sign of the multitude whose life is sub-
ordinated to the power of contemporary society to completely deprive the individual of his unique voice and all signs 
of dignity.

Paradoxically, the direction of the artistic process that ended with the figures/dolls, moved in the directions of adding 
media and subtracting properties. Namely, in somewhat earlier works (Suite Jacket, 2002; Civil, 2008), Despotovski 
uses flatness and emptiness (of suits) to indicate a vanished presence, whose former existence nevertheless remains 
indelible, while in later works the space is occupied by (and literally, by physical presence) rows of the same, imper-
sonal figures that become symbols of the absence of identity. The sight of a group of figures in space, therefore, does 
not indicate their real presence, even though the real void is almost non-existent. In one of the more recent works 
(ASC/DESC, 2018), the physical presence is much stronger because the element of the levitating figure is added to an 
unstable bed-shaped base. Taken to the extreme, the floating figure in an (un)familiar environment is a metaphor for 

a man of today who is surrounded by uncertainty and who 
is no longer rooted even in his own life.

Within his meta-theme, Despotovski deals both with rela-
tions within the social environment and with those more 
subtle relationships, such as closeness between two people. 
While, with a system of complex symbols, in certain works 
he refers to situations of heightened excitement that bring 
about restlessness and, ultimately, discord (Truancy; Irony, 
2016), his most recent work (The Swing, 2023) tries to indi-
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cate a framework within which the entire relationship takes place, from the period of recognition and togetherness, to 
moments of questioning and separation.

Building his works as a „connection with the fall of man“, Goran Despotovski provides space for the viewer to be 
changed by what he sees. If he recognizes the feeling of anguish that is the projected outcome of Despotovski’s in-
stallations, if he identifies the signs of dehumanization in his environment, if he understands that numerous people 
have been deprived of their dignity by the repression of fate, the viewer has the opportunity to change his perspective 
and to become aware of his role in such an order. The transformation of the view we take on reality is an inevitable 
consequence of facing the Relics of Existence.

Nevertheless, one work stands aside in relation to the dominant feeling: the work Gender Witnessing (2021), although 
it speaks the same visual language, transmits the meaning of a pure existence, untarnished by humiliation of man and 
the abolition of his dignity. Twelve figures as a symbol of the women’s choir, the title of the work as a tribute to the 
great turn in the perception of war horrors and compassion, and the sound of the tone A as a beginning and a con-
stant − all these elements point to the sublimity of the feeling of existence. The absolute contrast it makes in relation 
to the other works of this great theme, establish Relics of Existence as a necessary and strong view of man’s place in 
the world, in society and in his own life.

Nela Tonković
(translated by Nela Tonković)
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Koncept rada se zasniva na prikazu emocije dve 
osobe, predstavlja i personifikuje vreme u jed-
nom svedenom činu ljuljanja. Sinteza vertikal-
nih i horizontalnih pravaca, pokreta i mirovanja 
može predstavljati period i međustanje gde se 
dva bića nalaze i preispituju, gde se uništavaju 
vrednosti drugoga u pokušaju da se on egoistič-
ki podredi. Trenuci jedinstva kao i suprotnosti 
mogu istovetno da nagoveste mogućnost ljuba-
vi, ali i momente razdvajanja. Rad Ljuljaška emi-
tuje primerne elemente koji se mogu iščitati kao 
celokupni dramatični sklop unutar ljubavnog 
vrtloga dve osobe sa svim unutrašnjim i spolj-
nim činiocima.

A mű koncepciója két ember érzelmeinek áb-
rázolásán alapul, egy redukált hintázó aktus-
ban reprezentálja és személyesíti meg az időt. 
A függőleges és vízszintes irányok, a mozgás és 
a nyugalom szintézise jelenthet egy olyan idő-
szakot és köztes állapotot, amikor két lény ma-
gára talál és újragondolja magát, ahol a másik 
értékei megsemmisülnek az egoista módon való 
alárendelés megkísérlése során. Az egység és az 
ellentétek pillanatai egyszerre utalhatnak a sze-
relem lehetőségére, de az elválás pillanataira is. 
A Hinta c. mű olyan példaértékű elemeket su-
gároz, amelyek két ember szerelmi örvényében, 
minden belső és külső tényezővel együtt egy 
egész, drámai összeállításként olvashatók.

The concept of the work is based on the display 
of the emotions of two people, it represents and 
personifies time in one reduced act of rocking. 
The synthesis of vertical and horizontal direc-
tions, movement and rest can represent a period 
and an in-between state where two beings find 
themselves and reconsider, where the values   of 
the other are destroyed in an attempt to subor-
dinate him egoistically. Moments of unity as well 
as opposites can simultaneously foreshadow 
the possibility of love but also moments of sep-
aration. The Swing emits exemplary elements 
that can be read as an entire dramatic assembly 
within the love vortex of two persons with all 
internal and external factors.

LJULJAŠKA / HINTA / THE SWING
2023. instalacija / installáció / installation
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Rad/instalaciju Rodno svedočenje čini dvanaest 
lutaka. Ovako koncipirana grupa lutaka pred-
stavlja rodnu grupu koja simulira prikaz ženskog 
hora. Zvuk hora nastao je multiplikovanjem žen-
skog glasa, bez vibrata, koji izvodi ton A na ra-
zličitim visinama, i uz nekoliko dodatih tonova, 
ukazuje na uzvišeno postojanje, ali i nemoguć-
nost bilo kakve veće spoznaje o tome. Cilj je bio 
stvoriti „čist, neutralan“ zvuk oslobođen emotiv-
nih asocijacija i semantičkih referenci i, konač-
no, dozvoliti publici da u njega upiše sopstve-
na značenja. Rad ukazuje na kontradiktornosti 
uzvišenog i ovozemaljskog, na odrednicu rodnih 
kriza. Pored toga, delo predstavlja i omaž ličnosti 
i radu Kati Horne, u kojima su sabijena saoseća-
nja prema društveno posvećenoj, angažovanoj 
humanoj osobenosti koja postaje simbol patnje 
i prkosa.  

A Nemi tanúvallomás című mű/installáció ti-
zenkét babából áll. Az így elrendeyett babák 
csoportja egy olyan nemi csoportot képvisel, 
amely egy női kórus reprezentációját szimulálja. 
A kórus hangzása egy női hang vibrátó nélküli 
megsokszorozásával jött létre, amely az A hangot 
különböző hangmagasságokon, több hozzáadott 
hanggal adja elő, ami egy magasztos létezésre 
utal, de egyben a nagyobb megismerés lehetet-
lenségére is. A cél egy “tiszta, semleges”, érzel-
mi asszociációktól és szemantikai utalásoktól 
mentes hang megteremtése volt, és végül az, 
hogy a közönség „beleírhassa“ saját jelentése-
it. A mű rámutat a magasztos és a hétköznapi 
ellentmondásaira, a nemi válságok meghatározó 
tényezőire. Emellett a mű egyben tisztelgés is 
Horn Kata személyisége és munkássága előtt, 
amely egy társadalmilag elkötelezett, angazsált 
személyiség felé való együttérzéssel teli, aki a 
szenvedés és a dac szimbólumává válik.

The work-installation Gendered Witnessing, rep-
resents and indicates a group (choir) consist-
ing of twelve dummies. The sound of this cho-
rus was created by multiplying a female voice, 
without vibrato, which performs the A tone at 
different pitches, and with several added tones. 
It indicates a sublime existence as well as the 
impossibility of gaining deep understanding of 
it. The goal was to create a „pure, neutral“ sound 
free from emotional associations and semantic 
references and, finally, to allow the audience to 
read their own meanings into it. The work thus 
points to the contradictions of the sublime and 
the mundane, to the gender crisis determinants. 
In addition, the work represents, according to 
the author, a kind of homage to the personality 
and work of Kati Horna, with compressed em-
pathy towards a socially committed, engaged 
human personality who becomes a symbol of 
suffering and defiance.

RODNO SVEDOČENJE / NEMI TANÚVALLOMÁS / GENDERED WITNESSING
2021. instalacija / installáció / installation



29



30



31



32

U radu Izostajanje postavljena su tri zidna pa-
nela od keramičkih pločica. Na svaki panel je 
u različitoj poziciji postavljena ženska figura 
(lutka) i akvarijum sa vodom. Odrazi različitih 
pozicija ženske figure aludiraju na pomeranje, 
kao i na statičnost, na vreme, na promenu, na 
različito, a istovremeno i na neprirodan stav u 
kome se mogu naslutiti događaji koji ukazuju 
na unutrašnje previranje, psihički nemir. Stoga 
iluzija počiva u neostvarenoj dinamici i aspekti-
ma umrtvljenog i ravnodušnog postojanja. Glava 
figure žene zamenjena je akvarijumom sa neži-
vom, stajaćom – mrtvom vodom. Ova voda jeste 
sinonim suprotnosti života – žive vode. Nagla-
šena čistoća panela od belih keramičkih pločica 
aluzija je na čisto, a zapravo predstavlja sve ono 
turobno i zaprljano.

A Kimaradás című mű három kerámiacsempé-
ből készült falpanelből áll. Mindegyik panelen 
egy női figura (baba) és egy vízzel teli akvárium 
van elhelyezve, más-más pozícióban. A női alak 
különböző pozícióinak tükröződései a mozgásra, 
valamint a statikusságra, az időre, a változásra, 
a különbözőre, ugyanakkor egy természetellenes 
attitűdre utalnak, amelyben belső zűrzavarra, lel-
ki nyugtalanságra utaló események érzékelhetők. 
Az illúzió tehát a elzsibbadt és közömbös létezés 
meg nem valósult dinamikájában és aspektusa-
iban nyugszik. A női alak fejét egy élettelen, álló 
- holt vízzel teli akvárium helyettesíti. Ez a víz az 
élet - az élő víz - ellentétének szinonimája. A fe-
hér kerámia csempepanelek hangsúlyozott tisz-
tasága a tisztaságra utal, de valójában mindazt 
képviseli, ami komor és piszkos.

In the work Truancy there are three wall panels 
made of ceramic tiles. On each panel, there are a 
female figure (dummy) set in a different position 
and a water tank. The reflections of the different 
female figure’s positions allude to movement as 
well as to stagnancy, time, change, diversity, and 
at the same time, to supernatural posture hinting 
to events marked with inner turmoil and mental 
unease. Hence, the illusion lies in an unaccom-
plished dynamics and aspects of benumbed and 
indifferent existence. The head of the female fig-
ure is replaced with a water tank containing inan-
imate and stagnant – dead water. This water is a 
synonym for the life-animate water. Emphasised 
cleanness of the panels made of white ceramic 
tiles alludes to purity, but is actually a representa-
tion of everything that is gloomy and impure. 

IZOSTAJANJE / KIMARADÁS / TRUANCY
2016. tema Mrtva voda / téma: Holt víz / Dead Water theme, instalacija / installáció / installation
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U radu Ironija predstavljen je sveden, geome-
trijski definisan krevet, sačinjen od belih kera-
mičkih pločica. Oko kreveta se nalazi ram, kruna 
ili vrata, prolaz ili izlaz. On deli prostor kreveta 
na dva dela: u jednom delu postavljena je lut-
ka žene u poluležećem, grčevitom stavu. Lutka 
je okrenuta tako da saopštava, upućuje poruku 
tišine koja je ipak – reč. Ova reč, možda banalna, 
ali snažna – „BEŽI!“ – prikazana je na paravanu 
od tkanine uronjene u akvarijum sa zamućenom 
vodom. Mutna voda, koja se prenosi na poto-
pljeni ubrus sa natpisom „BEŽI!“, u vezi je sa fi-
gurom žene u pozadini; reč je njena, upućena je 
nekome ko fizički nije prisutan, ili pak slučajnom 
subjektu-posmatraču. Ovaj rad prikazuje ironiju 
odnosa, gde se stav žene iskazuje prekidom ko-
munikacije.

Az Irónia című műben egy fehér kerámiacsem-
pékből készült, redukált, geometrikusan megha-
tározott ágy kerül bemutatásra. Az ágy körül egy 
keret, egy korona vagy egy ajtó, egy átjáró vagy 
egy kijárat található. Az ágy terét két részre oszt-
ja: az egyik részen egy női baba van elhelyezve 
félig fekvő, görcsös helyzetben. A baba olyan 
pozícióban van, amelyben kijelentést tesz, csen-
det üzen, amely mégis – egy szó. Ez a szó, talán 
banális, de erőteljes – „MENEKÜLJ!“. - egy zavaros 
vízzel teli akváriumba merített szövetvásznon je-
lenik meg. A zavaros víz, amely egy vízbe merí-
tett szalvétára kerül át a „MENEKÜLJ!“ felirattal, 
egy nő alakjához kapcsolódik a háttérben; a szó 
az övé, egy fizikailag nem jelenlévő személyhez 
vagy egy véletlenszerű alany-megfigyelőhöz 
szól. Ez a mű a kapcsolat iróniáját mutatja be, 
ahol a nő véleménye a kommunikáció megszakí-
tásával fejeződik ki.

The work Irony is a representation of a reduced 
geometrically defined bed made of white ce-
ramic tiles. Around the bed there is a frame, a 
crown or door, a passage or exit. The frame di-
vides the space of the bed into two sections: 
in one, there is a dummy of a woman set in a 
half-lying convulsive position. The dummy is 
turned so as to express and convey the message 
of silence, which is still – a word. This, perhaps 
banal, but powerful word – ‘RUN!’ – is displayed 
on a screen made of fabric dipped in a murky 
water tank. The murky water that soaks into the 
towel with the inscription ‘RUN!’ is connected to 
the figure of the woman in the background. The 
word is hers, addressing someone who is phys-
ically absent or to a random subject–an observ-
er. The work implies the irony of a relationship 
where the female attitude is expressed through 
a disruption of communication.

IRONIJA / IRÓNIA / IRONY
2016. tema Mrtva voda / téma: Holt víz / The Dead Water theme, instalacija / installáció / installation
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U radu Sindrom neravnoteže prikazane su muš-
ke figure-lutke u grupi. One u klasičnim odelima 
sede za stolom kao obrednim mestom, mestom 
dogovora i sastanaka. Jedna figura je u natpri-
rodnoj lebdećoj poziciji, u stanju uzleta, nasu-
prot ostalim statičnim, sedećim figurama. Figura 
u uzletu se obema rukama drži za akvarijum pun 
vode, postavljen na stolu. Voda u akvarijumu 
nosilac je mnoštva poruka kojima je ova figura 
dovedena u ovakvo stanje, u odsutnost spram 
ostalih figura za stolom. Preostale tri figure su 
statične, mirne, one su sinonim društvene so-
cijalizacije i u istoj meri arbitri sudbine četvrtog 
„aktera“. Figura koja je u natprirodnoj poziciji 
izražava svoj duhovni nemir apostrofirajući sebe 
kao osuđenika, krivca i žrtvu, poniženu i poniznu 
osobu. Ona u iluziji uzletanja narušava balans 
i simetriju postavljene, uravnotežene scene 
i predstavlja unutrašnju, nestabilnu pobunu, 
buru koja se reflektuje kroz njeno pokretanje.

Az Egyensúlyhiány-szindróma című műben férfi fi-
gurák-babák láthatók egy csoportban. A klasszikus 
öltönyösök az asztalnál ülnek, egy szertartásos he-
lyen, amely a megállapodások és találkozók hely-
színe. Az egyik figura természetfeletti lebegő hely-
zetben, felszálló állapotban van, szemben a többi 
statikus, ülő alakkal. A felszálló alak mindkét kezé-
vel egy asztalon elhelyezett, vízzel teli akváriumot 
tart. Az akváriumban lévő víz számos olyan üzenet 
hordozója, amely ezt az alakot ebbe az állapotba 
hozta, az asztalnál ülő többi alak távollétében. A 
fennmaradó három figura statikus, nyugodt, a szo-
cializáció szinonimái, és ugyanilyen mértékben a 
negyedik «szereplő» sorsának döntőbírái. Termé-
szetfeletti helyzetben lévő figura lelki nyugtalansá-
gát úgy fejezi ki, hogy elítéltként, bűnösként, áldo-
zatként és megalázott személyként aposztrofálja 
magát. A felszállás illúziójában megbontja a beállí-
tott, kiegyensúlyozott jelenet egyensúlyát és szim-
metriáját, és egy belső, instabil lázadást, vihart 
képvisel, amely beavatásán keresztül tükröződik.

The work Syndrome Imbalance features male fig-
ures (dummies) in a group. Wearing formal suits, 
they are sitting at the table as a ritual site and a 
place of meeting and making arrangements. One 
figure is in supernatural floating position, in the 
state of ascension, in contrast to the other, stat-
ic, sedentary figures. The ascending figure holds 
onto a filled-up water tank lying on the table with 
both hands. The water from the tank carries nu-
merous messages that have brought this figure in 
such a state, in the state of absence as compared 
to the other figures at the table. The remaining 
three figures are static and still. They are the syn-
onym for socialisation and the arbitrators to the 
fate of the fourth one. The figure in the supernat-
ural position expresses its spiritual unease, em-
phasising itself as convicted, guilty and a victim, a 
humiliated and humbled person. In an ascending 
illusion, it disturbs the balance and symmetry of 
the arranged, balanced scene and exemplifies the 
inner unstable rebellion and a tempest which are 
reflected through its motion.

SINDROM NERAVNOTEŽE / EGYENSÚLYHIÁNY-SZINDRÓMA / SYNDROME IMBALANCE
2016. tema Mrtva voda / téma: Holt víz / Dead Water theme, instalacija / installáció / installation
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U radu su prikazane dve scene sa foto prizorom 
bestelesnih figura ljudi koji su u pokretu nalik 
stresu ili neodređenom transu. Ova putujuća 
poruka kaja se prožima iz njihovog pokreta ka 
posmatraču izdvojena je određenom fizičkom 
barijerom, motkom ili pak pomagalom u ovoj 
nesrećnoj invaliditetnoj situaciji i okolnostima 
neodređene socijalne nebrige.

A mű két fotó-jelenetet mutat be, amelyekben 
testetlen emberalakok nem meghatározható 
transzhoz vagy stresszhez hasonló mozgásban 
vannak. Ezt az utazó üzenetet, amely a mozgás 
által áthatol a szemlélő felé, egy bizonyos fizikai 
akadály, egy bot vagy egy segédeszköz emeli ki 
ebben a szerencsétlen helyzetben a fogyatékos-
ság és a meghatározatlan társadalmi gondatlan-
ság körülményei között.

The work shows two scenes with a photo scene 
of disembodied figures of people who are in a 
movement similar to stress or a vague trance. 
This traveling message that permeates from 
their movement towards the observer is sepa-
rated by a certain physical barrier, a pole or an 
aid in this unfortunate situation of disability 
and circumstances of unspecified social care-
lessness.

SAM / EGYEDÜL / SELF 
2022. zidna instalacija, print / fali installáció, print / wall installation, digital print
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Rad Selekcija predstavlja grupu od više desetina 
lutaka/ljudi u masi. Lutke su bez lica, obučene u 
svakodnevnu mušku odeću, zaustavljene u kon-
fuznom i dementnom stanju, u prekinutoj radnji 
i činu. Na telima, odnosno na desnoj ruci pojedi-
nih lutaka, iz mnoštva istih, aplicirani su tekstovi 
na karticama, naizgled proizvodnim etiketama. 
Rad odiše vizuelnom i prostornom dramaturgi-
jom tragične otuđenosti, koja se pojačava nepri-
sutnošću života u polju vidljivog, telesnog i ljud-
skog. Lutke/figure mogu se postaviti u grupi, u 
pravilnom redu, rasutom redu, različitom smeru 
kretanja, kao asocijacija na lutanje, čekanje, pa-
ranoju, konfuzno stanje ili tišinu, ravnodušnost, 
utopiju...

A Kiválasztás című mű mű több tucat babából/
emberből álló csoportot mutat be a tömegben. A 
babáknak nincs arcuk, hétköznapi férfiruhában, 
a cselekvés megszakított, zavart és elmebeteg 
állapotában vannak. A testekre, azaz egyes ba-
bák jobbjára rövid szövegeket, látszólag gyártási 
címkéket ragasztottak. A mű a tragikus elidege-
nedés vizuális és térbeli dramaturgiáját árasztja, 
amelyet az élet hiánya erősít a látható, a testi 
és az emberi mezőben. A babák/figurák csopor-
tosan, szabályos sorrendben, szórványrendben, 
eltérő mozgásirányban helyezhetők el. Az ilyen 
elhelyezés utalhat a bolyongásra, várakozásra, 
paranoiára, zavart állapotra vagy csendre, kö-
zönyre, utópiára…

The work Selection depicts a group of dum-
mies/a crowd of people. The faceless dummies, 
dressed in everyday men’s clothes, frozen in a 
confused and demented state, interrupted in an 
activity and action. On the right arms of some 
of the dummies, among a multitude of identical 
ones, there are attached cards with inscriptions, 
resembling labels. The work emanates visual 
and spatial dramaturgy of tragic alienation, am-
plified by an absence of life in the visible, cor-
poral and human. The dummies/figures can be 
set in a group, in a regular linear arrangement, 
in a disarranged line, moving divergently, as an 
association to wandering, waiting, paranoia, 
confused state or silence, apathy, utopia…

SELEKCIJA / KIVÁLASZTÁS / SELECTION
2013. tema Socijalan / téma: Társadalmi / The Social theme, instalacija / installáció / installation
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Rad Izbrisan predstavlja prostornu instalaciju 
koju čine lutke pognutih glava i prislonjenih na 
četiri tapacirana panela. Lutke/figure su bez lica 
i identiteta, one su ljudi pognuti pred neočekiva-
nim, zatečenim stanjem. Paneli su sačinjeni od 
stare tkanine, posteljine s tragovima, mrljama. Na 
belim panelima istaknuti su tekstovi ispred kojih 
su pognute glave postavljenih lutaka. Tekst i figu-
ra u direktnoj su fizičkoj i duhovnoj vezi sa iščita-
vanjem opšteg stanja čoveka. Instalacija sugeriše 
tragične trenutke i istrošenost ljudskog duha.

A Törölt című mű egy térinstalláció, amely lehaj-
tott fejű, négy kárpitozott panelre támasztott ba-
bákból áll. A babák/figurák arc és identitás nél-
küliek, egy váratlan, meghökkent helyzet előtt 
meghajló emberek. A panelek régi nzomokkal 
;s foltokkal teli szövetből, vászonból készültek. 
A fehér paneleken szövegek vannak kiemel-
ve, amelyek előtt a babák fejei meghajolnak. A 
szöveg és a figura közvetlen fizikai és szellemi 
kapcsolatban áll az ember általános állapotának 
olvasatával. Az installáció tragikus pillanatokat 
és az emberi lélek elhasználtságát sugallja.

The work Erased is a spatial installation com-
posed of human-size dummies, with their heads 
down, leaning on the four upholstered panels. 
The dummies/figures have no faces or identi-
ties; they are people who lower their heads in 
the face of the unexpected, existing situation. 
The panels are made of old fabric, linen, bear-
ing stains. The surface of the fabric features 
texts that the dummies’ lowered heads face. 
The texts and the figures are in a direct phys-
ical and spiritual relation to the interpretation 
of the general human condition. The installation 
suggests moments of tragedy and weariness of 
human spirit.

IZBRISAN / TÖRÖLT / ERASED
2012. tema Socijalan / téma: Társadalmi / The Social theme, instalacija / installáció / installation
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Rad instalacija ASC/DESC u prostornoj ambijen-
talnoj celini kroz sve segmente čini grupu koja je 
postavljena u neformalni i narušeni red, gde je 
svaki segment blago izmešten iz reda. Ove po-
zicije sugerišu kretanje, redosled, gore-dole, i u 
obrnutom smislu dole-gore, u zavisnosti od po-
zicije posmatrača. Iz ovog poretka nalik razvrsta-
vanju proizašao je i naslov rada: ASC/DESC, koji 
govori o putanji razumevanja i iščitavanju rada 
kroz tok, izbor kretanja svojstven subjektivnom, 
životnom i/ili društveno određenom, uslovlje-
nom toku. Naziv ASC/DESC je zapravo ključna 
sintagma za upravljanje podacima, i odnosi se 
na indeksiranje relacije, označavajući specifično 
sortiranje, UZLAZNI/SILAZNI redosled kontrolisa-
nog izbora. 

Krevet, u svojoj svedenoj formi i konstrukciji, 
predstavlja mesto, stanište, teritoriju, on trans-
cendentalno aludira na lagodnost, okruženje 
doma u kome nije. Krevet je mesto u kojem je 
naglašena odsutnost svega životnog. Lutka, u 

Az ASC/DESC installáció térbeli-környezeti 
egységben történő elrendezése a szegmensek 
mentén egy csoportot alkot, mely informális és 
felborított rendben van elhelyezve, ahol minden 
szegmens enyhén kilóg a sorból. Ezek a pozíci-
ók mozgást, sorrendet, felfelé-lefelé irányulást, 
illetve fordítva lefelé-felfelé irányulást sugallnak 
az észlelő nézőpontjától függően. Ebből a beso-
rolásszerű sorrendből született a mű címe: ASC/
DESC, amely az értelmezés és az olvasás útjáról 
beszél, a mozgás kiválasztásáról, amely sajáto-
san szubjektív, élethelyzeti és/vagy társadalmi 
meghatározottságot, feltételes folyamatot jelent. 
Az ASC/DESC valójában kulcsfogalom az adatke-
zelésben, és a kapcsolat indexelésére utal, meg-
határozott emelkedő vagy csökkenő sorrendet 
jelölve egy ellenőrzött választás alapján.

Az ágy minimalista formájában és szerkezeté-
ben helyet, lakóhelyet, területet jelent, amely 
transcendentálisan utal a kényelemre egy olyan 
otthoni környezetben, ahol ő maga nincs jelen. 

The work/installation ASC/DESC, in a spatial am-
bient and through all segments, forms a group 
that is placed in an informal and disturbed or-
der, where each segment is slightly displaced 
from the order. These positions suggest move-
ment, order, up-down, and in the opposite sense 
down-up, depending on the position of the ob-
server. From this classification-like order came 
the title of the work: ASC/DESC, which signifies 
the path of understanding and reading the work 
through the flow, the choice of movement char-
acteristic of a subjective, life and/or socially de-
termined, conditioned flow. The title ASC/DESC 
is actually a key phrase for data management, 
and refers to indexing a relation, indicating a 
specific sort, ASCENDING/DESCENDING order of 
a controlled selection.

The bed, in its reduced form and construction, 
represents a place, a habitat, a territory, it tran-
scendentally alludes to ease, the environment 
of a home in which it is not. The bed is a place 

ASC/DESC
2018. instalacija / installáció / installation
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horizontalnom položaju, sugeriše stanje leviti-
ranja. Stanje levitiranja kao pojam koji označa-
va stanje između života i smrti. Ovakav položaj 
lutke uslovljen je pozicijom kreveta. Pored toga, 
lutka je okrenuta nadole prema krevetu i tlu, u 
netipičnoj planking poziciji, sugerišući pad, po-
tonuće, propadanje. U vizuelnom smislu, ova dva 
elementa su asimetrična i neuravnotežena, te-
žište figure-lutke spram kreveta izražava jedinu 
napetu fizičku funkciju, dok u sadržajnom smislu 
upravo ovakva pozicija naglašava težište, odno-
sno egzistencijalnu nit u traženom balansu. Zvuk 
objedinjuje prostornost cele instalacije i pred-
stavlja ambijentalan šum u kojem jedinu zvučnu 
promenu čini asocijativni ping-ton, u različitim, 
neusaglašenim vremenskim intervalima, koji na-
goveštavaju određene pristigle virtuelne poruke. 
Simulirani displej na površini kreveta, koji se u 
segmentima nalazi na različitim pozicijama i me-
stima, uvek je u prostoru između površine kreve-
ta i figure, i nosi u sebi određeni tekstualni sadr-
žaj. Ovaj displej sa unesenim tekstom postavljen 
je i realizovan u štampanoj formi i predstavlja 
simulaciju screenshot ekrana, koji od slučaja do 
slučaja nagoveštava zaustavljenu poziciju skro-

Az ágy az a hely, ahol az élet hiánya van hang-
súlyozva. Egy vízszintesen elhelyezett baba 
lebegési állapotot sugall. A lebegési állapot az 
az állapot, amely az élet és a halál közötti álla-
potot jelöli. Ez a pozíció az ágy elrendezésétől 
függ. Ezenkívül a baba lefelé néz az ágyhoz és a 
talajhoz képest, egy szokatlan plank pozícióban, 
amely zuhanást, elsüllyedést, hanyatlást sugall. 
Vizuális értelemben ez a két elem aszimmetrikus 
és kiegyensúlyozatlan, a figura-baba súlypontja 
az ágyhoz képest egyetlen feszült fizikai funkciót 
fejezi ki, míg tartalmi értelemben pontosan ez a 
pozíció hangsúlyozza a súlypontot, azaz az eg-
zisztenciális szálat az egyensúly keresésében. A 
hang egységesíti a teljes installáció térbeliségét, 
és egy olyan környezeti zajt képvisel, amelyben 
az egyetlen hangváltozás egy asszociatív ping-
hang, különböző, diszharmonikus időinterval-
lumokban, amely bejövő virtuális üzenetekre 
utal. Az ágy felületén található szimulált kijel-
ző, amely különböző helyzetekben és helyeken 
található a szegmensekben, mindig az ágy és 
a figura felülete közötti térben található, és bi-
zonyos szöveges tartalmat hordoz. Ez a kijelző 
nyomtatott formában van kialakítva és megvaló-

where the absence of everything vital is empha-
sized. The doll, in a horizontal position, suggests 
a state of levitation. The state of levitation as a 
term denoting the state between life and death. 
This position of the doll is determined by the 
position of the bed. In addition, the doll is fac-
ing down towards the bed and the ground, in 
an atypical planking position, suggesting a fall, 
a sinking, a decay. In a visual sense, these two 
elements are asymmetrical and unbalanced, the 
center of gravity of the figure-doll against the 
bed expresses the only tense physical function, 
while in the content sense, exactly this position 
emphasizes the center of gravity, that is, the 
existential thread in the required balance. The 
sound unifies the spatiality of the entire in-
stallation and represents an ambient noise in 
which the only sound change is an associative 
ping-tone, in different, discordant time intervals, 
which hint at certain incoming virtual messages. 
The simulated display on the surface of the bed, 
which is located in segments at different posi-
tions and places, is always in the space between 
the surface of the bed and the figure, and car-
ries a certain textual content. This display with 
the entered text was set up and implemented 
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lovanih pretraga u porukama. Sadržaj poruka na 
displeju je različit u svim segmentima i predstav-
lja nasumično odabrana mesta tipičnog protoka 
svakodnevnih poruka. Tekstovi su konstruisani 
tako da postavljaju suprotnu relaciju u odnosu 
na doživljene objekte kreveta i figure, oni otva-
raju prostor za razumevanje potpuno suprotnih 
principa, mišljenja, stanja, kretanja, itd. Zapravo, 
sadržaji tekstualnih poruka, koji dolaze od sin-
tagme kretanja ASC/DESC, jesu slučajni izbor 
zalutalih poruka, temporalnih mesta, poruka sa 
greškom, greškom u kontekstu tumačenja i sl. 
Ove tekstualne poruke korespondiraju na rela-
ciji dramatičnih, a ujedno uobičajenih poruka u 
okviru svakodnevne komunikacije. Pored toga, 
ova komunikacija može se odnositi na dijalog 
dvoje ljudi ili pak monolog, dakle, na unutrašnji 
glas. Sve ove pozicije u radu naglašavaju mesto 
izostavljenog čovekovog života, koji se može na-
slutiti i koji je dat samo u tragovima.

sítva, és egy screenshot szimulációját képviseli, 
amely az időről időre megállított görgetett kere-
sésekre utal. Az üzenetek tartalma különbözik a 
szegmensek között, véletlenszerűen kiválasztott 
helyeket mutatva a mindennapi üzenetáram-
lásban. Ezek a szöveges üzenetek ellentmondó 
kapcsolatot alakítanak ki az ágy és figura objek-
tumaihoz képest, teret nyitva az egészen ellenté-
tes elvek, vélemények, állapotok, mozgások stb. 
megértéséhez. Valójában a szöveges üzenetek 
tartalma, amely az ASC/DESC mozgásszótagból 
származik, véletlenszerűen kiválasztott eltévedt 
üzenetek, időbeli helyek, hibás üzenetek, hibák a 
kontextusban stb. Ezek a szöveges üzenetek drá-
mai, ugyanakkor mindennapi üzenetekhez kap-
csolódnak a mindennapi kommunikációban, hi-
vatkozva a két személy közötti párbeszédre vagy 
akár belső monológokra. Mindezek a pozíciók a 
munkában hangsúlyozzák a hiányzó emberi élet 
helyét, amelyet csak sejthetünk és amely csak 
nyomokban jelenik meg.

in printed form and is a simulation of a screen-
shot screen, which from case to case hints at the 
stopped position of scrolled searches in mes-
sages. The content of the messages on the dis-
play is different in all segments and represents 
randomly selected places of the typical flow of 
everyday messages. The texts are constructed 
in such a way that they set the opposite rela-
tionship in relation to the experienced objects 
of the bed and the figure, they open up space 
for the understanding of completely opposite 
principles, opinions, states, movements, etc. Ac-
tually, the contents of the text messages, which 
come from the ASC/DESC movement syntagm, 
are a random selection of stray messages, tem-
poral places, messages with an error, an error 
in the context of interpretation, etc. These text 
messages correspond to the relation of dramatic 
and at the same time common messages within 
everyday communication. In addition, this com-
munication can refer to a dialogue between two 
people or a monologue, that is, to an inner voice. 
All these positions in the work emphasize the 
place of the omitted human life, which can be 
sensed and which is given only in traces.



59



60



61



62

Rad Sako predstavlja sekvence foto-snimaka 
sakoa u različitim položajima. Sakoi, prikazani 
u celini, oblikuju dramatičnu vantelesnu formu 
koja ukazuje na prisutnost ili odsutnost ljudskog 
tela. Sekvence sakoa, zaustavljene u pokretu, 
prikazuju raznorodne oblike napetosti, izazva-
ne odnosom društva prema pojedincu. Krpаrа-
sаkо prikаzаnа je u stаnju prostornog plutаnjа, 
aludirajući na potrošene izbledele predstave. Te 
forme simbolizuju ogoljenog čoveka, odnosno 
aspekte života usled socijalnih uticaja. Stoga za-
tečeno stanje ostavljenog govori o elementarnoj 
napuštenosti i gubitku individualnosti. Unese-
ne forme sakoa u različitim amorfnim scenama 
ovaploćuju metafizičko kretanje unutar samog 
prostora. Odеvni prеdmеt simbolizuje stаnjе 
izmеđu živоtа i smrti, u prоstоru koji lеvitirа iz-
mеđu оdbаčеnоg i izgublјеnоg. Varirajući lik sa-
koa u više segmenata, kroz promene se sugeriše 
aktivitet praznine.

A Zakó című mű különböző pozíciókban lévő 
zakókat ábrázoló fotósorozatot mutat be. A za-
kók, amelyek egy egészként vannak kiállítva, egy 
drámai, testen kívüli formát alkotnak, amely az 
emberi test jelenlétét vagy hiányát jelzi. A mozgá-
sukban megállított zakók szekvenciái a feszültség 
különböző formáit mutatják, amelyeket a társa-
dalomnak az egyénhez való viszonya okoz. A pat-
chwork kabát térben lebegő állapotban látható, 
utalva az elhasznált, kifakult előadásokra. Ezek a 
formák a meztelen férfit szimbolizálják, vagyis az 
élet társadalmi hatások utáni aspektusait. Ezért 
ez az elhagyatott állapot, amellyel szemben ta-
láljuk magunkat, az elemi elhagyatottságról és 
az egyéniség elvesztéséről beszél. A különböző 
amorf jelenetekben megjelenő zakók formái a 
téren belüli metafizikai mozgást testesítik meg. 
A ruhadarab az élet és a halál közötti állapotot 
szimbolizálja, egy olyan térben, amely az eldobott 
és az elveszett között lebeg. A zakó alakjának több 
szegmensben történő variálásával, a változáso-
kon keresztül az üresség aktivitása sugallható.

The work Suit Jacket shows sequences of a suit 
jacket captions in different positions. The suit 
jackets, presented as a whole, make a dramatic 
extracorporeal form that implies the presence or 
the absence of a human body. Those suit jack-
et sequences, frozen in motion, display various 
forms of tension caused by the attitude of society 
towards an individual. A patchwork-suit jacket is 
displayed in the state of spatial floating imply-
ing exhausted and faded images. Those forms 
symbolise exposed man and/or the aspects of 
life brought about by social impacts. Hence, the 
existing state of that which is left behind speaks 
of a fundamental desolation and loss of individu-
ality. The introduced forms of a suit jacket in dif-
ferent amorphous scenes express metaphysical 
movement within space itself. A piece of clothing 
symbolises the state between life and death in a 
space which levitates between the rejected and 
the lost. The variable suit jacket image in several 
segments, through changes, is suggestive of the 
activity of the void.

SAKO / ZAKÓ / SUITE JACKET
2013. tema Socijalan / téma: Társadalmi / The Social theme, print
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Rad/instalacija Civil izvedena je od više zastava 
na kojima su prikazane plošne figure, crne mrlje 
koje referišu na odelo bez tela. Reč je o silue-
tama u pokretu. Fantomska tela „uhvaćena“ su 
i postavljena na zastavu kao simbol odsutnog, 
izgubljenog, onoga što je manjkavo, gotovo tra-
gično, jednako kao i civilno društvo devedesetih 
godina 20. veka na prostorima nekadašnje SFRJ.

A Civil c. installáció egy zászlók alkotta csoport-
ból áll, melyen sík alakzatok, test nélküli öltöny-
re utaló fekete foltok találhatóak. A sziluettek 
mozgásban vannak. A fantomtesteket “elkapták” 
és a zászlóra helyezték a hiányzó, az elveszett, 
a hiányos, már-már tragikus szimbólumaként, 
akárcsak a XX. század kilencvenes éveinek civil 
társadalma az egykori Jugoszláv Szövetségi Köz-
társaság területén..

The wall installation Civil is composed of several 
white flags depicting two-dimensional figures, 
black blotches referring to a bodiless suit. They 
are moving silhouettes. The phantom bodies are 
„captured“ and placed on the flag as symbols of 
the absent, lost, lacking, almost tragic, just like 
civil society in the 1990 s in the ex-Yugoslav ter-
ritories.

CIVIL
2008. instalacija, zastave / installáció, zászlók / installation, flags
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Ovim radom otvorena su pitanja naše egzisten-
cije, koja se odnose na slobodu misli, doživljaja 
i izrečenih stavova. Isticanje pozicije čoveka i 
njegovo prepoznavanje, kao i nagoveštaj da se 
to može odnositi na svakoga od nas, spletom 
slučajnih ili namenski određenih kontrolisanih 
okolnosti, govori o sudbini koja nam je data 
pod određenim pravilima. Ovakvu funkciju Kafka 
objašnjava kao odnos nepripadanja, kao osnovu 
za prepoznavanje. U tom smislu vaša reč postaje 
daska, koja kao sintagma označava životnu da-
sku, a time i predstavlja suštinski proces u inte-
rakciji ovog rada.

Ebben a műben megnyíltak létünk kérdései, 
amelyek a gondolkodás, a tapasztalat és a ki-
fejezett nézetek szabadságával kapcsolatosak. 
Az ember helyzetének és felismerésének hang-
súlyozása, valamint az a célzás, hogy ez mind-
annyiunkra vonatkozhat, a véletlenszerű vagy a 
célzottan meghatározott, irányított körülmények 
kombinációja révén, arról a sorsról beszél, amely 
bizonyos szabályok szerint adatik meg nekünk. 
Kafka ezt a funkciót a nem-hozzátartozás viszo-
nyaként, a felismerés alapjaként magyarázza. 
Ebben az értelemben az Ön szava deszkává válik, 
ami szintagmaként az élet deszkáját jelenti, és 
így lényeges folyamatot képvisel e mű kölcsön-
hatásában.

With this work, the questions of our existence, 
which are related to the freedom of thought, 
experience and expressed views, have been 
brought up. Emphasizing the position of man 
and his recognition, as well as the hint that it 
can apply to each of us, through a combination 
of random or purposefully determined con-
trolled circumstances, speaks of the fate that is 
given to us under certain rules. Kafka explains 
this function as a relation of non-belonging, as 
a basis for recognition. In this sense, your word 
becomes a board, which as a syntagm means a 
board of life, and thus represents an essential 
process in the interaction of this work.

PLANK
2022. interaktivni video rad / interaktív videó mű / interactive video

plank.gorandespotovski.com
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ELEKTRICITET / ELEKTROMOSSÁG / ELECTRICITY
2008. video / videó / video

U rаdu Elektricitet/Nаеlеktrisаnjе prikаzаnа je 
lјudskа kоžа, pоstаvlјеnа u dvоdimеnziоnаlnој 
rаvni. Nа kоži su vidlјivi trаgоvi živоtа i vrеmеnа: 
оžilјci, belezi od vаkcinе, mlаdеži, аknе, izra-
žena pigmеntаciја i sl. U kоntrаstu sа kоžоm i 
mаpirаnjеm dаtоg pоdručја u krеtаnju, еmituје 
sе i zvuk nаеlеktrisаnjа, kао prizvuk nаstаnkа/
nеstаnkа trаgоvа.

Az Elektromosság/Feltöltődés című műben em-
beri bőr látható, kétdimenziós síkba helyezve. A 
bőrön az élet és az idő nyomai láthatóak: hegek, 
oltásnyomok, anyajegyek, pattanások, pigmen-
táció stb. Ellentétben a bőrrel és az adott terület 
mozgás közbeni feltérképezésével, a feltöltődés 
hangja is megjelenik, a nyomok keletkezésének/
eltűnésének felhangjaként.

The work Electricity/Electric Charge shows hu-
man skin, set up in a two-dimensional plane. 
Traces left by life and time are visible on the 
skin: scars, vaccination marks, birthmarks, acne, 
pronounced pigmentation, etc. In contrast with 
the skin and mapping out the given area in mo-
tion, the sound of electrical charge is emitted in 
the background, as an overtone of the appear-
ance/disappearance of the traces.
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ZGLOB / IZÜLET / CRANC
2011. video / videó / video

U rаdu Zglоb prikаzаni su dеlоvi tеlа, tаčniје 
sеgmеnti zglоbоvа (lаkat). Rаd prеdstаvlјa su-
blimirаnе istrоšеnе pоkrеtе, prаćеnе zvukоm 
puckеtаnjа i krckаnjа zglоbоvа. Ovim radom po-
tenciraju se istrоšеnоst i individuаlnа nеsrеćа, 
dubоkо prisutnа i čеstо prоprаćеnа izrazitom 
zlоupоtrеbоm i mаnipulаciјоm lјudi i rаdnikа.

Az Izület című műben a testrészek, pontosabban 
az ízületek (könyök) szegmensei jelennek meg. 
A mű szublimált, elhasználódott mozdulatokat 
ábrázol, amelyeket az ízületek recsegő-ropogó 
hangja kísér. Ez a munka az elhasználódást és az 
egyéni boldogtalanságot emeli ki, amely mélyen 
jelen van, és amelyet gyakran az emberek és a 
munkavállalók kifejezett bántalmazása és mani-
pulálása kísér.

The work Crank presents parts of the body, more 
specifically joint segments – cranks (the elbow). 
The work focuses on the sublimated, exhausted 
motions, accompanied by the joint cracking and 
popping sounds. The work emphasises the wea-
riness and individual misery, deeply present and 
often accompanied by an extreme misuse and 
manipulation of people and workers.



72

Civil 
2008.
instalacija, zastave / installáció, zászlók / 
installation, flags

Elektricitet /Elektromosság / Electicity
2008. 
video / videó / video

Zglob / Izület / Cranc
2011. 
video / videó / video

Izbrisan / Törölt / Erased
tema Socijalan / téma Társadalmi / The Social 
theme
2012.
instalacija / installáció / installation

Sako / Zakó / Suite Jacket
tema Socijalan / téma Társadalmi / The Social 
theme
2013.
print

Selekcija / Kiválasztás / Selection
tema Socijalan / téma Társadalmi / The Social 
theme
2013. 
instalacija / installáció / installation

Ironija / Irónia / Irony
tema Mrtva voda / téma Holt víz / The Dead 
Water theme
2016. 
instalacija / installáció / installation

Izostajanje / Kimaradás / Truancy
tema Mrtva voda / téma Holt víz / The Dead 
Water theme
2016. 
instalacija / installáció / installation

Sindrom neravnoteže / Egyensúlyhiány-
szindróma / Syndrome Imbalance
tema Mrtva voda / téma Holt víz / The Dead 
Water theme
2016.
instalacija / installáció / installation

ASC/DESC
2018. 
instalacija / installáció / installation

Rodno svedočenje / Nemi tanúlvallomás / 
Gendered Witnessing
2021.
instalacija / installáció / installation

Plank
2022.
interaktivni video rad / interaktív videó mű / 
interactive video

Sam / Egyedül / Self
2022. 
zidna instalacija, print / fali installáció, print / 
wall installation, digital print

Ljuljaška / Hinta / The Swing 
2023. 
instalacija / installáció / installation

KATALOG / KATALÓGUS / CATALOGUE
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Goran Despotovski (Vršac, 1972) diplomirao je na Višoj školi likovnih i primenjenih umetnosti u Beogradu (1995), a 
zatim je na Akademiji umetnosti u Novom Sadu završio osnovne akademske (1999), potom magistarske studije slikar-
stva (2003) i stekao zvanje doktora umetnosti u oblasti likovnih umetnosti (2018). Od 2004. zaposlen je na Akademiji 
umetnosti u Novom Sadu, u statusu redovnog profesora od 2019. godine. Predsednik je Saveza udruženja likovnih 
umetnika Vojvodine (od 2017). 
Samostalno je izlagao u Novom Sadu, Somboru, Pančevu, Beogradu, Smederevu, Nišu, Kraljevu, Zrenjaninu, Vršcu 
(Srbija), Osijeku (Hrvatska), Ljubljani (Slovenija), Temišvaru (Rumunija). Učestvovao je na kolektivnim izložbama u 
Beogradu, Kruševcu, Nišu, Pančevu, Zrenjaninu, Somboru, Kraljevu, Vršcu, Subotici (Srbija), Temišvaru (Rumunija), 
Dortmundu, Karlsrueu, Flenzburgu (Nemačka), Sofiji (Bugarska), Holabrunu, Beču, Gracu (Austrija), Skoplju (Severna 
Makedonija), Parizu (Francuska), Tajčungu (Tajvan), Budimpešti, Pečuju (Mađarska), Torontu (Kanada). Autor je više 
projekata u okviru AUNS: Razlike (2005−), Slika (2011–), Knjiga (2016), Prostor digitalne slike (2016) i projekata u okviru 
SULUV: SMIC. pokretna forma (2019–).
Dobitnik je brojnih nagrada i priznanja, od kojih se izdvajaju: Nagrada „Bogdanka Poznanović“ (najbolji medijski 
projekat, 26. Videomedeja, 2022), Grand prix, 16. Međunarodni bijenale umetnosti minijature (Gornji Milanovac, 2022), 
Nagrada „Likovna jesen“ (KC „Laza Kostić“ Sombor, 2014), Nagrada/medalja XVII Prolećnog anala (Dom kulture Čačak, 
2013), Nagrada za eksperimentalni akvarel VII Bijenala akvarela (Savremena galerija Zrenjanin, 2007), Nagrada SKC na 
V Bijenalu mladih (Centar za savremenu kulturu „Konkordija“ Vršac, 2002).
Njegova dela nalaze se u javnim i privatnim zbirkama: Muzeja savremene umetnosti Vojvodine, Galerije savremene 
likovne umetnosti Niš, Savremene galerije Zrenjanin, Galerije Matice srpske (Poklon-zbirka Save Stepanova), Srpske 
akademije nauka i umetnosti – ogranak u Novom Sadu, Muzeja Kozare (Prijedor), Kulturnog centra Vršac, Filozofskog 
fakulteta u Novom Sadu, Univerziteta u Novom Sadu, kolekcije Wiener Art-Wiener Städtische, kolekcije Imago Mundi. 
Izložba u Savremenoj galeriji Subotica njegova je 66. samostalna izložba.



76

Goran Despotovski (Versec, 1972) a Belgrádi Képző- és Iparművészeti Főiskolán szerzett diplomát (1995), majd az 
Újvidéki Művészeti Akadémián végezte el az alapképzést (1999), azontúl festészet mesterképzést (2003), illetve kép-
zőművészeti doktori címet szerzett (2018). 2004-től az Újvidéki Művészeti Akadémián dolgozik, 2019-től egyetemi 
tanári státuszban. A Vajdasági Képzőművészek Szövetségének elnöke (2017-től).
Önállóan állított ki Újvidéken, Zomborban, Pancsován, Belgrádban, Szendrőben, Nišben, Kraljevóban, Nagybecskere-
ken, Versecen (Szerbia), Eszéken (Horvátország), Ljubljanában (Szlovénia), Temesváron (Románia). Csoportos kiállítá-
sokon vett részt Belgrádban, Kruševacban, Nišben, Pancsován, Nagybecskereken, Zomborban, Kraljevóban, Versecen, 
Szabadkán (Szerbia), Temesváron (Románia), Dortmundban, Karlsruhéban, Flensburgban (Németország), Szófiában 
(Bulgária), Hollabrunnban, Bécsben, Grazban (Ausztria), Szkopjéban (Macedónia), Párizsban (Franciaország), Taichung 
ban(Tajvan), Budapesten, Pécsett (Magyarország), Torontoban (Kanada). Számos projekt szerzője az Akadémián belül: 
Különbségek (2005), Kép (2011–), Könyv (2016), A digitális kép tere (2016), valamint a SULUV-on belül: SMIC: mozgó 
forma (2019–).
Számos díj és elismerés nyertese, amelyek közül kiemelkedik a következő: Bogdanka Poznanović-díj (legjobb mé-
diaprojekt, 26. Videomedeja, 2022), Grand Prix, 16. Nemzetközi Miniatűrművészeti Biennále (Gornji Milanovac, 2022),  
Likovna jesen-díj (KC Laza Kostić, Zombor, 2014), a XVII. Tavaszi Évkönyv díja/érem (Kultúrközpont, Čačak, 2013), Díj 
kísérleti akvarellért a VII. Akvarell Biennálén (Nagybecskereki Kortárs Galéria, 2007), SKC Díj az V. Ifjúsági Biennálén 
(Konkordia Kortárs Kultúra Központja Versec, 2002).
Munkái köz- és magángyűjteményekben találhatók: a Vajdasági Kortárs Művészeti Múzeumban, a Niši Kortárs Kép-
zőművészeti Galériában, a Nagybecskereki Kortárs Galériában, a Matica Srpska Képtárban (Sava Stepanov ajándék-
gyűjtemény), a Szerb Tudományos és Művészeti Akadémia újvidéki tagozatán, a Kozara Múzeumban (Prijedor), a 
Verseci Kulturális Központban, az Újvidéki Bölcsészettudományi Karon,  az Újvidéki Egyetemen, Wiener Art-Wiener 
Städtische gyűjteményben, az Imago Mundi gyűjteményben.
A szabadkai Kortárs Galériában megrendezett kiállítása a 66. önálló kiállítása.
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Goran Despotovski (Vršac, 1972) graduated from the College of Fine and Applied Arts in Belgrade (1995), and then 
completed undergraduate academic studies at the Academy of Arts in Novi Sad (1999), then MA studies in painting 
(2003) and obtained the title of Doctor of Arts – Fine Arts (2018). Since 2004, he has been employed at the Academy 
of Arts in Novi Sad, in the status of full professor (tenured position) since 2019. He is the president of the Union of 
Fine Artists’ Associations of Vojvodina (SULUV, since 2017).
He exhibited independently in Novi Sad, Sombor, Pančevo, Belgrade, Smederevo, Niš, Kraljevo, Zrenjanin, Vršac 
(Serbia), Osijek (Croatia), Ljubljana (Slovenia), Timisoara (Romania). He participated in collective exhibitions in Bel-
grade, Kruševac, Niš, Pančevo, Zrenjanin, Sombor, Kraljevo, Vršac, Subotica (Serbia), Timisoara (Romania), Dortmund, 
Karlsruhe, Flensburg (Germany), Sofia (Bulgaria), Holabrun, Vienna, Graz (Austria), Skopje (North Macedonia), Paris 
(France), Taichung (Taiwan), Budapest, Pecs (Hungary), Toronto (Canada). He is the author of several projects within 
AUNS: Differences (2005−), Image (2011–), Book (2016), The Space of the Digital Image (2016) and projects within 
SULUV: SMIC. mobile form (2019–).
For his artistic work, he has received numerous awards and recognitions, among which: „Bogdanka Poznanović“ Award 
(best media project, 26th Videomedeja, 2022), Grand Prix, 16th International Biennale of Miniature Art (Gornji Milanovac, 
2022), „Likovna Jesen“ Award (KC „Laza Kostić“ Sombor, 2014), Award/medal of the XVII Spring Annual Exhibition (Dom 
kulture Čačak, 2013), Award for experimental watercolor at the VII Biennial of Watercolors (Savremena galerija Zrenja-
nin, 2007), SKC Award at the V Youth Biennale (Center for Contemporary culture „Konkordia“ Vršac, 2002).
His works have been acquired for public and private collections: the Museum of Contemporary Art of Vojvodina, the 
Gallery of Contemporary Fine Art Niš, the Contemporary Gallery Zrenjanin, the Gallery of Matica Srpska (Sava Stepanov 
Collection), the Serbian Academy of Sciences and Arts – branch in Novi Sad, the Kozara Museum (Prijedor), Cultural 
Center Vršac, Faculty of Philosophy in Novi Sad, University of Novi Sad, Wiener Art − Wiener Städtische collection, 
Imago Mundi collection.
The exhibition at the Contemporary Art Gallery in Subotica is his 66th solo exhibition.
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