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TRAGOVI EGZISTENCIJE



Ima susreta koje odlazemo. Ima onih za koje ne zelimo da se ikada dogode. Ima i takvih koje bismo radije izbegli, ali ne
uspevamo, pa nas njihova gorcina jos dugo obelezava. Ima susreta koji su neophodni kako bismo razumeli gde smo se
kao drustvo i pojedinci nasli - onih koji bi nam ukazali na neispunjeno obecanje o Coveku koji veruje u ,dostojanstvo
i vrednost ljudske licnosti®. Upravo takvi susreti, ma koliko bolni, su nam najpotrebniji.

Meta-tema kojom svoja dela vec duze od decenije obuhvata Goran Despotovski, Tragovi egzistencije, sazdana je od dva
pojma koji, jedan do drugog, oznacavaju ono sto autor naziva nezivotom. lako nas brzina i povrsnost svakodnevice uve-
ravaju da je svako postojanje egzistencija, ono je to tek na semantickoj ravni. Kako bi dekodirao savremenu covekovu
egzistenciju, umetnik uvodi pojam tragova, odnosno obrisa, naznaka, bledih znakova, koji upucuju na razlozan zaklju-
Cak da je ljudski zivot danas - ali i kroz znacajan deo istorije 20. veka - u stvari senka onoga Sto je ideal postojanja.
Izlozba Tragovi egzistencije omogucava susret sa samim osecanjem iluzije egzistencije.

Dok iluzija nije sasvim precizan termin jer njeno znacenje ne podrazumeva nijansu koja odreduje neko postojanje kao
ne-zivot, u svetu u koji bivamo uronjeni kada se suocimo sa jednim brojem instalacija/dela Gorana Despotovskog i
nije moguce nijansiranje - njegova snaga pociva u preovladujucem utisku teskobe, lutanja, rastajanja od traganja za
putem kojim bi drustvo moglo da pode kako bi zivot ponovo bio celovit. Grupe ljudi, simbolizovane Despotovskijevim
veC ikonicnim figurama/lutkama, oslonjene samo na svoje nemogucnosti (Izbrisan, 2012) i bezglasne pokusaje da sa-
opSte svoja stanja (Selekcija, 2013), sugerisu naglo zaustavljeno ili kretanje bez odredenog cilja. PoloZaji i radnje figura
prenose zapitanost nad smislom ljudskih cinova koji simuliraju zivot. U tom prividu zivota, kolektiva ili pojedinca, vise
niko nije bice sa sopstvenim identitetom, vec samo jedno od tela u kojima ne prebiva snaga ljudskog karaktera. Figure
bez lica tako postaju tek oznaka mnostva Ciji je Zivot podreden moci savremenog drustva da pojedinca u potpunosti
iSi njegovog jedinstvenog glasa i svih obelezja dostojanstva.



Paradoksalno, pravac umetnickog postupka koji je iznedrio
fisure/lutke kretao se smerovima dodavanja medija, a odu-
zimanja svojstava. Naime, u nesSto ranijim delima (Sako,
2002; Civil, 2008), Despotovski koristi plosnost i prazninu
(odela) kako bi naznacio iScezlo prisustvo, Cije nekadasnje
postojanje ipak ostaje neizbrisivo, dok u kasnijim radovima
prostor zauzimaju (i doslovno, fizickim prisustvom) nizovi
istih, bezlicnih figura koje postaju simboli odsustva iden-
titeta. Prizor grupe figura u prostoru, dakle, ne oznacava i
njihovo stvarno prisustvo, iako je stvarna praznina gotovo
nepostojeca. U jednom od recentnijih dela (ASC/DESC, 2018) fizicko prisustvo je daleko snaznije jer se elementu levi-
tirajuce figure dodaje jos i nestabilna podloga u formi kreveta. Dovedena do krajnosti, lebdeca figura u (ne)poznatom
okruzenju metafora je za Coveka danasnjice koji je okruzen neizvesnoscu i koji vise nije ukorenjen ni u sopstveni zivot.

Unutar svoje meta-teme, Despotovski se bavi kako relacijama u socijalnom okruzenju, tako i istancanijim odnosima
bliskosti izmedu dve osobe. Dok se, sistemom slozenih simbola, u odredenim delima osvrce na situacije pojacanog
uzbudenja koje donose nemir i, na posletku, razdor (Izostajanje; Ironija, 2016), njegov najskoriji rad (Ljuljaska, 2023)
pokusava da sagleda okvir unutar kojeg se citav odnos odigrava, od perioda prepoznavanja i zajednistva, do trenutaka
preispitivanja odnosa i razdvajanja.

Gradeci svoja dela kao ,vezu sa padom Coveka“ Goran Despotovski ostavlja prostor posmatracu da bude izmenjen
onim sto vidi. Ukoliko prepozna osecanje teskobe koja je projektovani ishod Despotovskijevih instalacija, ako pre-



pozna znakove dehumanizacije i u svom okruzenju, kada razume da je brojnim ljudima represijom sudbine oduzeto
dostojanstvo, posmatrac ima priliku da promeni makar svoju perspektivu i da osvesti svoju ulogu u takvom poretku.
Transformacija pogleda na nasu realnost neizbezna je posledica suocavanja sa Tragovima egzistencije.

Ipak, jedno delo stoji po strani u odnosu na dominantno osecanje: delo Rodno svedocenje (2021), premda govori istim
vizuelnim jezikom, emituje znacenje Ciste egzistencije, neuprljane igrama ponizenja coveka i ukidanjem njegovog do-
stojanstva. Dvanaest figura kao simbol Zenskog hora, naziv dela kao omaz velikom zaokretu u sagledavanju ratnih stra-
hota i saosecanju, i zvuk tona A kao pocetak i konstanta - svi ovi elementi upucuju na uzvisenost osecanja egzistencije.
Apsolutni kontrast koje ono Cini u odnosu na ostala dela ove velike teme, utvrduju Tragove egzistencije kao potrebno
I snazno videnje Covekovog mesta u svetu, u drustvu i u sopstvenom zivotu.

Nela Tonkovic









A LETEZES NYOMAI



Vannak talalkozasok, amelyeket halogatunk. Vannak olyanok, amelyekrol nem akarjuk, hogy valaha is megtorténjenek.
Vannak olyanok is, amelyeket legszivesebben elkeriilnénk, de ez nem sikertil, igy a keseriségiik sokaig veliink marad.
Vannak olyan talalkozasok, amelyek sziikségesek ahhoz, hogy megertstk, hol tartunk mint tarsadalom és mint egyenek
- olyanok, amelyek egy olyan ember beteljesiletlen igeretére utalnak, aki hisz ,az emberi személy méltosagaban és
értékében”. Eppen az ilyen talalkozasokra van a legnagyobb sziikségiink, barmilyen fajdalmasak is.

A léetezes nyomai, a meta-tema, amellyel Goran Despotovski mar tobb mint egy évtizede foglalkozik, két olyan fogalom
felhasznalasaval jott létre, amelyek igy egymas mellett azt jelolik, amit a mlvész nem-életnek nevez. Bar a minden-
napi élet gyorsasaga és felszinessége hiztosit benntinket arrol, hogy minden létezés egzisztencia, ez csak szemantikai
szinten van igy. A kortars emberi let dekodolasa érdekében a mivesz bevezeti a nyomok fogalmat, vagyis a korvonalak,
jelzések, halvany jelek fogalmat, amelyek arra a logikus kovetkeztetésre vezetnek, hogy az emberi élet ma - de a 20.
szazad torténelmének jelentos részében is - valojaban csak arnyéka a leétezés eszményének. A [étezés nyomai cimil
kiallitas talalkozas a letezes illuziojanak erzesevel.

Bar az illizio nem tul pontos kifejezés, mert jelentése nem utal olyan arnyalatra, amely egy |étezést nem-életkent
hataroz meg, az arnyalas nem lehetseges abban a vilagban, amelyben elmerilink, amikor Goran Despotovski szamos
installaciojaval/muvevel szembesiiliink - ereje erdssege a szorongas, a bolyongas, az elvalas, a tarsadalom altal ko-
vetheto Ut keresesének uralkodo benyomasaban rejlik, hogy az életet Gjra egésszé tegye. Despotovski mar ikonikus
figuraival/babuival szimbolizalt embercsoportok, csupan a sajat lehetetlenségiikre (T6rolt, 2012) és a korilmeényeik
kommunikalasara tett hangtalan kisérletekre (Kivalasztas, 2013) tamaszkodnak, hirtelen megallast vagy akar konkrét
cel nelkili mozgasra utalnak. A figurak pozicioi és cselekedetei az életet szimulalo emberi cselekvések értelmének
megkerdojelezéset kozvetitik. Az életnek ebben a latszataban - legyen az kollektiv vagy egyéni - mar senki sem sajat



identitassal rendelkezo [ény, hanem csak egyike azon tes-
teknek, amelyekben nem lakozik az emberi jellem ereje. Az
arctalan alakok igy csak jeleive valnak annak a sokasagnak,
amelynek élete alarendelodik a kortars tarsadalom azon ha-
talmanak, amely teljesen megfosztja az egyént egyedi hang-
jatol és a méltosag minden jelétol.

Paradox modon a muveszi folyamat iranya, amely a figurak-
kal/babukkal vegzodott, a médiumok hozzaadasanak és a

tulajdonsagainak kivonasanak iranyaba mozdult el. Despo-

tovski ugyanis a valamivel korabbi muveiben (Zako, 2002;
Civil, 2008) a lapossagot és az (6ltonyok) Gressegét egy letlint jelenlét jelzésére hasznalja, amelynek korabbi létezése
mégis kitorolhetetlen marad, mig a késobbi miveiben a teret ugyanolyan, személytelen figurak sorai foglaljak el (és
520 szerint, fizikai jelenlétiikkel is), amelyek az identitas hianyanak szimbolumava valnak. Az alakok csoportjanak lat-
vanya a terben tehat nem jelzi valodi jelenlétiiket, noha igazi tresseg szinte nem is letezik. Az egyik ujabb alkotashan
(ASC/DESC, 2018) a fizikai jelenlét sokkal erdsebb, mert a lebegd figura egy instabil agy alaki alapra keril. A végletekig
fokozva, az ismeretlen-ismerds kornyezetben lebego alak a mai ember metaforaja, akit bizonytalansag vesz kortil, és
aki mar a sajat eleteben sem gyokerezik.
Meta-temajan belil Despotovski egyarant foglalkozik a tarsadalmi kornyezet kapcsolataival és a ket ember kozotti
finomabb, kozelebbi kapcsolatokkal. Mig egyes mivekben 0sszetett szimbolumrendszerrel olyan fokozott izgalmi hely-
zetekre utal, amelyek nyugtalansagot és végsd soron viszalyt eredményeznek (Kimaradas; Ironia, 2016), addig leghjabb



munkaja (Hinta, 2023) egy olyan keretet probal szemiigyre venni, amelyen beliil a teljes kapcsolat lezajlik, a felismerés
és az 0sszetartozas idoszakatol a megkérdojelezés és az elvalas pillanataig.

Goran Despotovski ,az ember bukasaval valo kapcsolatra” épitve muveit, teret ad a nézonek, hogy a latottak meg-
valtoztassak. Amennyiben felismeri a szorongas érzéseét, amely Despotovski installacioinak kivetitett eredménye, ha
felismeri a sajat kornyezetében is a dehumanizacio jeleit, ha megerti, hogy a sors elnyomasa miatt szamos embert
megfosztottak méltosagatol, a nézonek lehetdsége nyilik arra, hogy legalabb perspektivajan valtoztasson, és tudatara
ebredjen az ilyen vilagrendben betoltott szerepere. A valosagrol alkotott nézetlink atalakulasa elkerilhetetlen kovet-
kezménye a Létezés nyomaival valo szembesiilésnek.

Fgy mi mégis kilog a sorbol: a Nemi tanivallomds (2021) cim( alkotas, bar ugyanazt a vizualis nyelvet hasznalja, az em-
szimboluma, a mi cime mint a haboris borzalmak és az egyiittérzés eérzékelésében bekovetkezett nagy fordulat elotti
tisztelges, az A hang mint kezdet és allando - mindezek az elemek a leterzés magasztossagara mutatnak ra. Az abszolut
kontraszt, amelyet e nagy téma a tobbi mivéehez képest alkot, a Letezés nyomai az ember a vilagban, a tarsadalomban
és a sajat életében elfoglalt helyérol alkotott sziikséges és erds nézeteit alapozzak meg.

Nela Tonkovic









RELICS OF EXISTENCE



There are encounters that we postpone. There are some that we don’t want to ever happen. There are also those
whom we would rather avoid, but we do not succeed in that, so their bitterness stays with us for a long time. There are
encounters that are necessary in order to understand where we are as a society and as individuals - those that would
indicate the unfulfilled promise of a man who believes in ,the dignity and worth of the human person.” It is precisely
such encounters, no matter how painful they can be, that we need the most.

Goran Despotovski's meta-theme which has covered his works for more than a decade, Relics of Existence, was creat-
ed by using two concepts that, one beside the other, denote what the author calls non-life. Although the speed and
superficiality of everyday life assure us that every existence is existence, it is so only on a semantic level. In order to
decode contemporary human existence, the artist introduces the concept of relics, that is, outlines, indications, traces,
which point to the logical conclusion that human life today - but also throughout a significant part of the history of the
20" century - is in fact only a shadow of the ideal of existence. The exhibition Relics of Existence is, thus, an encounter
with the very feeling of the illusion of existence.

While illusion is not a very precise term because its meaning doesn't imply a nuance that defines an existence as non-
life, nuance is not a possibility in the world we are immersed in when confronted with a number of installations/works
by Goran Despotovski - its strength lies in the prevailing impression of anxiety, wandering, parting from the search for
a path that society could follow in order to make life whole again. Groups of people, symbolized by Despotovski's iconic
figures/dolls, relying only on their impossibility (Erased, 2012) and voiceless attempts to communicate their conditions
(Selection, 2013), suggest a sudden stop or even a movement without a specific goal. The positions and actions of the
figures convey a questioning of the meaning of human actions that simulate life. In this semblance of life, collective
or individual, no one is a being with his own identity anymore, but has become only one among the bodies in which



no strength of human character resides. Faceless figures thus become only a sign of the multitude whose life is sub-
ordinated to the power of contemporary society to completely deprive the individual of his unique voice and all signs
of dignity.

Paradoxically, the direction of the artistic process that ended with the figures/dolls, moved in the directions of adding
media and subtracting properties. Namely, in somewhat earlier works (Suite Jacket, 2002; Civil, 2008), Despotovski
uses flatness and emptiness (of suits) to indicate a vanished presence, whose former existence nevertheless remains
indelible, while in later works the space is occupied by (and literally, by physical presence) rows of the same, imper-
sonal figures that become symbols of the absence of identity. The sight of a group of figures in space, therefore, does
not indicate their real presence, even though the real void is almost non-existent. In one of the more recent works
(ASC/DESC, 2018), the physical presence is much stronger because the element of the levitating figure is added to an
unstable bed-shaped base. Taken to the extreme, the floating figure in an (un)familiar environment is a metaphor for
a man of today who is surrounded by uncertainty and who
IS no longer rooted even in his own life.

Within his meta-theme, Despotovski deals both with rela-
tions within the social environment and with those more
subtle relationships, such as closeness between two people.
While, with a system of complex symbols, in certain works
he refers to situations of heightened excitement that bring
about restlessness and, ultimately, discord (Truancy; Irony,
2016), his most recent work (The Swing, 2023) tries to indi-




cate a framework within which the entire relationship takes place, from the period of recognition and togetherness, to
moments of questioning and separation.

Building his works as a ,connection with the fall of man®, Goran Despotovski provides space for the viewer to be
changed by what he sees. If he recognizes the feeling of anguish that is the projected outcome of Despotovski's in-
stallations, if he identifies the signs of dehumanization in his environment, if he understands that numerous people
have been deprived of their dignity by the repression of fate, the viewer has the opportunity to change his perspective
and to become aware of his role in such an order. The transformation of the view we take on reality is an inevitable
consequence of facing the Relics of Existence.

Nevertheless, one work stands aside in relation to the dominant feeling: the work Gender Witnessing (2021), although
it speaks the same visual language, transmits the meaning of a pure existence, untarnished by humiliation of man and
the abolition of his dignity. Twelve figures as a symbol of the women’s choir, the title of the work as a tribute to the
great turn in the perception of war horrors and compassion, and the sound of the tone A as a beginning and a con-
stant - all these elements point to the sublimity of the feeling of existence. The absolute contrast it makes in relation
to the other works of this great theme, establish Relics of Existence as a necessary and strong view of man's place in
the world, in society and in his own life.

Nela Tonkovic
(translated by Nela Tonkovic)
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LJULJASKA / HINTA / THE SWING
2023. instalacija / installacio / installation

Koncept rada se zasniva na prikazu emocije dve
osobe, predstavlja i personifikuje vreme u jed-
nom svedenom cinu ljuljanja. Sinteza vertikal-
nih i horizontalnih pravaca, pokreta i mirovanja
moze predstavljati period i medustanje gde se
dva bica nalaze i preispituju, gde se unistavaju
vrednosti drugoga u pokusaju da se on egoistic-
ki podredi. Trenuci jedinstva kao i suprotnosti
mogu istovetno da nagoveste mogucnost ljuba-
vi, ali I momente razdvajanja. Rad Ljuljaska emi-
tuje primerne elemente koji se mogu iscitati kao
celokupni dramaticni sklop unutar ljubavnog
vrtloga dve osobe sa svim unutrasnjim i spolj-
nim ¢iniocima.

A mU koncepcioja két ember érzelmeinek ab-
razolasan alapul, egy redukalt hintazo aktus-
ban reprezentalja és személyesiti meg az idot.
A fiiggleges és vizszintes iranyok, a mozgas és
a nyugalom szintézise jelenthet egy olyan ido-
szakot és koztes allapotot, amikor két [eny ma-
gara talal és Gjragondolja magat, ahol a masik
ertekei megsemmisiilnek az egoista modon valo
alarendelés megkisérlése soran. Az egység és az
ellentétek pillanatai egyszerre utalhatnak a sze-
relem lehetdségére, de az elvalas pillanataira is.
A Hinta c. m( olyan példaertékl elemeket su-
garoz, amelyek két ember szerelmi orvényében,
minden bels6 és kiilso tényezovel egyitt egy
egesz, dramai 0sszeallitaskent olvashatok.

The concept of the work is based on the display
of the emotions of two people, it represents and
personifies time in one reduced act of rocking.
The synthesis of vertical and horizontal direc-
tions, movement and rest can represent a period
and an in-between state where two beings find
themselves and reconsider, where the values of
the other are destroyed in an attempt to subor-
dinate him egoistically. Moments of unity as well
as opposites can simultaneously foreshadow
the possibility of love but also moments of sep-
aration. The Swing emits exemplary elements
that can be read as an entire dramatic assembly
within the love vortex of two persons with all
internal and external factors.












RODNO SVEDOCENJE / NEMI TANOVALLOMAS / GENDERED WITNESSING

2021 instalacija / installacio / installation

Rad/instalaciju Rodno svedocenje ¢ini dvanaest
lutaka. Ovako koncipirana grupa lutaka pred-
stavlja rodnu grupu koja simulira prikaz Zenskog
hora. Zvuk hora nastao je multiplikovanjem Zen-
skog glasa, bez vibrata, koji izvodi ton A na ra-
zlicitim visinama, i uz nekoliko dodatih tonova,
ukazuje na uzviseno postojanje, ali i nemoguc-
nost bilo kakve vece spoznaje o tome. Cilj je bio
stvoriti , Cist, neutralan” zvuk osloboden emotiv-
nih asocijacija i semantickih referenci i, konac-
no, dozvoliti publici da u njega upise sopstve-
na znacenja. Rad ukazuje na kontradiktornosti
uzvisenog i ovozemaljskog, na odrednicu rodnih
kriza. Pored toga, delo predstavlja i omaz licnosti
i radu Kati Horne, u kojima su sabijena saoseca-
nja prema drustveno posvecenoj, angazovanoj
humanoj osobenosti koja postaje simbol patnje
i prkosa.

A Nemi tantvallomas cimi mu/installacio ti-
zenkét bababol all. Az igy elrendeyett babak
csoportja egy olyan nemi csoportot képvisel,
amely egy ndi korus reprezentaciojat szimulalja.
A korus hangzasa egy noi hang vibrato nélkiili
megsokszorozasaval jott [etre, amely az A hangot
kiilonboz6 hangmagassagokon, tobb hozzaadott
hanggal adja eld, ami egy magasztos létezésre
utal, de egyben a nagyobb megismerés lehetet-
lenségére is. A cél egy “tiszta, semleges”, érzel-
mi asszociacioktol és szemantikai utalasoktol
mentes hang megteremtése volt, és vegil az,
hogy a kozonség ,beleirhassa” sajat jelentése-
it. A mi{ ramutat a magasztos és a hétkoznapi
ellentmondasaira, a nemi valsagok meghatarozo
tenyezoire. Emellett a mi egyben tisztelgés is
Horn Kata személyisége és munkassaga elott,
amely egy tarsadalmilag elkotelezett, angazsalt
személyiség felé valo egyittérzéssel teli, aki a
szenvedés és a dac szimbolumava valik.

The work-installation Gendered Witnessing, rep-
resents and indicates a group (choir) consist-
ing of twelve dummies. The sound of this cho-
rus was created by multiplying a female voice,
without vibrato, which performs the A tone at
different pitches, and with several added tones.
It indicates a sublime existence as well as the
impossibility of gaining deep understanding of
it. The goal was to create a ,pure, neutral” sound
free from emotional associations and semantic
references and, finally, to allow the audience to
read their own meanings into it. The work thus
points to the contradictions of the sublime and
the mundane, to the gender crisis determinants.
In addition, the work represents, according to
the author, a kind of homage to the personality
and work of Kati Horna, with compressed em-
pathy towards a socially committed, engaged
human personality who becomes a symbol of
suffering and defiance.












IZOSTAJANJE / KIMARADAS / TRUANCY

2016. tema Mrtva voda | téma: Holt viz | Dead Water theme, instalacija / installacio / installation

U radu Izostajanje postavljena su tri zidna pa-
nela od keramickih plocica. Na svaki panel je
u razlicitoj poziciji postavljena Zenska figura
(lutka) i akvarijum sa vodom. Odrazi razlicitih
pozicija zenske figure aludiraju na pomeranje,
kao i na staticnost, na vreme, na promenu, na
razlicito, a istovremeno i na neprirodan stav u
kome se mogu naslutiti dogadaji koji ukazuju
na unutrasnje previranje, psihicki nemir. Stoga
iluzija pociva u neostvarenoj dinamici i aspekti-
ma umrtvljenog i ravnodusnog postojanja. Glava
figure Zene zamenjena je akvarijumom sa nezi-
vom, stajacom - mrtvom vodom. Ova voda jeste
sinonim suprotnosti Zivota - Zive vode. Nagla-
Sena cistoca panela od belih keramickih plocica
aluzija je na Cisto, a zapravo predstavlja sve ono
turobno i zaprljano.

A Kimaradas cimd mi harom keramiacsempé-
bol keszilt falpanelbdl all. Mindegyik panelen
egy n6i figura (baba) és egy vizzel teli akvarium
van elhelyezve, mas-mas pozicioban. A ndi alak
kiilonbozo pozicioinak tiikrozodeései a mozgasra,
valamint a statikussagra, az idore, a valtozasra,
a kiilonbozore, ugyanakkor egy természetellenes
attitdre utalnak, amelyben belsé zlirzavarra, lel-
ki nyugtalansagra utalo események érzékelhetok.
Az ill0zi0 tehat a elzsibbadt és kozombos letezes
meg nem valosult dinamikajaban és aspektusa-
iban nyugszik. A néi alak fejét egy élettelen, allo
- holt vizzel teli akvarium helyettesiti. £z a viz az
élet - az élo viz - ellentétének szinonimaja. A fe-
her keramia csempepanelek hangsulyozott tisz-
tasaga a tisztasagra utal, de valdjaban mindazt
képviseli, ami komor és piszkos.

In the work Truancy there are three wall panels
made of ceramic tiles. On each panel, there are a
female figure (dummy) set in a different position
and a water tank. The reflections of the different
female figure’s positions allude to movement as
well as to stagnancy, time, change, diversity, and
at the same time, to supernatural posture hinting
to events marked with inner turmoil and mental
unease. Hence, the illusion lies in an unaccom-
plished dynamics and aspects of benumbed and
indifferent existence. The head of the female fig-
ure is replaced with a water tank containing inan-
imate and stagnant - dead water. This water is a
synonym for the life-animate water. Emphasised
cleanness of the panels made of white ceramic
tiles alludes to purity, but is actually a representa-
tion of everything that is gloomy and impure.












IRONIJA / IRONIA / IRONY

2016. tema Mrtva voda | téma: Holt viz | The Dead Water theme, instalacija / installacio / installation

U radu Ironija predstavljen je sveden, geome-
trijski definisan krevet, sacinjen od belih kera-
mickih plocica. Oko kreveta se nalazi ram, kruna
ili vrata, prolaz ili izlaz. On deli prostor kreveta
na dva dela: u jednom delu postavljena je lut-
ka Zene u polulezecem, grcevitom stavu. Lutka
je okrenuta tako da saopStava, upucuje poruku
tiSine koja je ipak - rec. Ova re¢, mozda banalna,
ali snazna - ,BEZI" - prikazana je na paravanu
od tkanine uronjene u akvarijum sa zamucenom
vodom. Mutna voda, koja se prenosi na poto-
plieni ubrus sa natpisom ,BEZI!" u vezi je sa fi-
gurom Zene u pozadini; rec je njena, upucena je
nekome ko fizicki nije prisutan, ili pak slucajnom
subjektu-posmatracu. Ovaj rad prikazuje ironiju
odnosa, gde se stav zene iskazuje prekidom ko-
munikacije.

Az Ironia cimi miben egy fehér keramiacsem-
pékbol késziilt, redukalt, geometrikusan megha-
tarozott agy keriil bemutatasra. Az agy kortl egy
keret, egy korona vagy egy ajto, egy atjaro vagy
egy kijarat talalhato. Az agy terét ket részre oszt-
ja: az egyik részen egy ndi baba van elhelyezve
felig fekvo, gorcsos helyzetben. A baba olyan
pozicioban van, amelyben kijelentést tesz, csen-
det tizen, amely mégis - egy sz0. £z a sz0, talan
banalis, de erGteljes -, MENEKULJ!" - egy zavaros
vizzel teli akvariumba meritett szovetvasznon je-
lenik meg. A zavaros viz, amely egy vizbe meri-
tett szalvetara keriil at a ,MENEKUL)!* felirattal,
egy no alakjahoz kapcsolodik a hattérben; a szo
az ove, egy fizikailag nem jelenlévo személyhez
vagy egy véletlenszerl alany-megfigyelohoz
sz0l. Ez a mi a kapcsolat ironiajat mutatja be,
ahol a nd velemeénye a kommunikacio megszaki-
tasaval fejezodik ki.

The work Irony is a representation of a reduced
geometrically defined bed made of white ce-
ramic tiles. Around the bed there is a frame, a
crown or door, a passage or exit. The frame di-
vides the space of the bed into two sections:
in one, there is a dummy of a woman set in a
half-lying convulsive position. The dummy is
turned so as to express and convey the message
of silence, which is still - a word. This, perhaps
banal, but powerful word - ‘RUN!" - is displayed
on a screen made of fabric dipped in a murky
water tank. The murky water that soaks into the
towel with the inscription ‘RUN!" is connected to
the figure of the woman in the background. The
word is hers, addressing someone who is phys-
ically absent or to a random subject-an observ-
er. The work implies the irony of a relationship
where the female attitude is expressed through
a disruption of communication.






SINDROM NERAVNQTEZE / EGYENSULYHIANY-SZINDROMA / SYNDROME IMBALANCE

2016. tema Mrtva voda | téma: Holt viz | Dead Water theme, instalacija / installacio / installation

U radu Sindrom neravnoteZe prikazane su mus-
ke figure-lutke u grupi. One u klasicnim odelima
sede za stolom kao obrednim mestom, mestom
dogovora i sastanaka. Jedna figura je u natpri-
rodnoj lebdecoj poziciji, u stanju uzleta, nasu-
prot ostalim staticnim, sedecim figurama. Figura
u uzletu se obema rukama drZi za akvarijum pun
vode, postavljen na stolu. Voda u akvarijumu
nosilac je mnostva poruka kojima je ova figura
dovedena u ovakvo stanje, u odsutnost spram
ostalih figura za stolom. Preostale tri figure su
staticne, mirne, one su sinonim drustvene so-
cijalizacije i u istoj meri arbitri sudbine cetvrtog
,aktera” Figura koja je u natprirodnoj poziciji
izrazava svoj duhovni nemir apostrofirajuci sebe
kao osudenika, krivca i Zrtvu, ponizenu i poniznu
osobu. Ona u iluziji uzletanja narusava balans
i simetriju postavljene, uravnotezene scene
i predstavlja unutrasnju, nestabilnu pobunu,
buru koja se reflektuje kroz njeno pokretanje.

Az Egyensulyhiany-szindroma cimi maben férfi fi-
gurak-babak lathatok egy csoporthan. A klasszikus
oltonyosok az asztalnal iilnek, egy szertartasos he-
lyen, amely a megallapodasok és talalkozok hely-
szine. Az egyik figura termeszetfeletti lebegd hely-
zetben, felszallo allapotban van, szemben a tobbi
statikus, il6 alakkal. A felszallo alak mindkét kezé-
vel egy asztalon elhelyezett, vizzel teli akvariumot
tart. Az akvariumban [évé viz szamos olyan lizenet
hordozoja, amely ezt az alakot ebbe az allapotba
hozta, az asztalnal ulo tobbi alak tavollétében. A
fennmarado harom figura statikus, nyugodt, a szo-
cializacio szinonimai, €s ugyanilyen mértékben a
negyedik «szereplo» sorsanak dontobirai. Terme-
szetfeletti helyzetben lévo figura lelki nyugtalansa-
gat gy fejezi ki, hogy elitéltkent, blinoskeént, aldo-
zatként és megalazott személyként aposztrofalja
magat. A felszallas illUziojaban megbontja a bealli-
tott, kiegyensulyozott jelenet egyensulyat és szim-
metriajat, és egy belso, instabil lazadast, vihart
képvisel, amely beavatasan keresztiil tiikr6zodik.

The work Syndrome Imbalance features male fig-
ures (dummies) in a group. Wearing formal suits,
they are sitting at the table as a ritual site and a
place of meeting and making arrangements. One
figure is in supernatural floating position, in the
state of ascension, in contrast to the other, stat-
ic, sedentary figures. The ascending figure holds
onto a filled-up water tank lying on the table with
both hands. The water from the tank carries nu-
merous messages that have brought this figure in
such a state, in the state of absence as compared
to the other figures at the table. The remaining
three figures are static and still. They are the syn-
onym for socialisation and the arbitrators to the
fate of the fourth one. The figure in the supernat-
ural position expresses its spiritual unease, em-
phasising itself as convicted, guilty and a victim, a
humiliated and humbled person. In an ascending
illusion, it disturbs the balance and symmetry of
the arranged, balanced scene and exemplifies the
inner unstable rebellion and a tempest which are
reflected through its motion.


















SAM / EGYEDUL / SELF

2022. zidna instalacija, print / fali installacio, print / wall installation, digital print

U radu su prikazane dve scene sa foto prizorom
bestelesnih figura ljudi koji su u pokretu nalik
stresu ili neodredenom transu. Ova putujuca
poruka kaja se proZima iz njihovog pokreta ka
posmatracu izdvojena je odredenom fizickom
barijerom, motkom ili pak pomagalom u ovoj
nesrecnoj invaliditetnoj situaciji i okolnostima
neodredene socijalne nebrige.

A mi két foto-jelenetet mutat be, amelyekben
testetlen emberalakok nem meghatarozhato
transzhoz vagy stresszhez hasonld mozgashan
vannak. Ezt az utazo Uzenetet, amely a mozgas
altal athatol a szemlelo felé, egy bizonyos fizikai
akadaly, egy bot vagy egy segédeszkoz emeli ki
ebben a szerencsétlen helyzetben a fogyatékos-
sag és a meghatarozatlan tarsadalmi gondatlan-
sag koriilmenyei kozott.

The work shows two scenes with a photo scene
of disembodied figures of people who are in a
movement similar to stress or a vague trance.
This traveling message that permeates from
their movement towards the observer is sepa-
rated by a certain physical barrier, a pole or an
aid in this unfortunate situation of disability
and circumstances of unspecified social care-
lessness.






SELEKCIJA |/ KIVALASZTAS | SELECTION

2013. tema Socijalan | tema: Tarsadalmi | The Social theme, instalacija / installacio / installation

Rad Selekcija predstavlja grupu od vise desetina
lutaka/ljudi u masi. Lutke su bez lica, obucene u
svakodnevnu musku odecu, zaustavljene u kon-
fuznom i dementnom stanju, u prekinutoj radnji
i ¢inu. Na telima, odnosno na desnoj ruci pojedi-
nih lutaka, iz mnostva istih, aplicirani su tekstovi
na karticama, naizgled proizvodnim etiketama.
Rad odise vizuelnom i prostornom dramaturgi-
jom tragicne otudenosti, koja se pojacava nepri-
sutnoscu zivota u polju vidljivog, telesnog i ljud-
skog. Lutke/figure mogu se postaviti u grupi, u
pravilnom redu, rasutom redu, razlicitom smeru
kretanja, kao asocijacija na lutanje, cekanje, pa-
ranoju, konfuzno stanje ili tiSinu, ravnodusnost,
utopiju...

A Kivalasztas cimi md m( tobb tucat bababol/
emberbdl allo csoportot mutat be a tomegben. A
babaknak nincs arcuk, hétkoznapi férfiruhaban,
a cselekves megszakitott, zavart és elmebeteg
allapotaban vannak. A testekre, azaz egyes ba-
bak jobbjara rovid szovegeket, latszolag gyartasi
cimkeéket ragasztottak. A mi a tragikus elidege-
amelyet az élet hianya erdsit a lathato, a testi
és az emberi mezdben. A babak/figurak csopor-
tosan, szabalyos sorrendben, szorvanyrendben,
eltér6 mozgasiranyban helyezhetok el. Az ilyen
elhelyezés utalhat a bolyongasra, varakozasra,
paranoiara, zavart allapotra vagy csendre, ko-
z0nyre, utopiara...

The work Selection depicts a group of dum-
mies/a crowd of people. The faceless dummies,
dressed in everyday men’s clothes, frozen in a
confused and demented state, interrupted in an
activity and action. On the right arms of some
of the dummies, among a multitude of identical
ones, there are attached cards with inscriptions,
resembling labels. The work emanates visual
and spatial dramaturgy of tragic alienation, am-
plified by an absence of life in the visible, cor-
poral and human. The dummies/figures can be
set in a group, in a regular linear arrangement,
in a disarranged line, moving divergently, as an
association to wandering, waiting, paranoia,
confused state or silence, apathy, utopia...












IZBRISAN / TOROLT / ERASED

2012. tema Socijalan | téma: Tarsadalmi | The Social theme, instalacija / installacio / installation

Rad Izbrisan predstavlja prostornu instalaciju
koju Cine lutke pognutih glava i prislonjenih na
Cetiri tapacirana panela. Lutke/figure su bez lica
i identiteta, one su ljudi pognuti pred neocekiva-
nim, zatecenim stanjem. Paneli su sacinjeni od
stare tkanine, posteljine s tragovima, mrljama. Na
belim panelima istaknuti su tekstovi ispred kojih
su pognute glave postavljenih lutaka. Tekst i figu-
ra u direktnoj su fizickoj i duhovnoj vezi sa iscita-
vanjem opsteg stanja coveka. Instalacija sugerise
tragicne trenutke i istroSenost ljudskog duha.

A Torélt cimi mi egy térinstallacio, amely lehaj-
tott feju, négy karpitozott panelre tamasztott ba-
bakbol all. A babak/figurak arc és identitas nél-
kiiliek, egy varatlan, meghdkkent helyzet elott
meghajlo emberek. A panelek régi nzomokkal
s foltokkal teli szovethol, vaszonbol késziltek.
A fehér paneleken szovegek vannak kiemel-
ve, amelyek elott a babak fejei meghajolnak. A
szoveg és a figura kozvetlen fizikai és szellemi
kapcsolatban all az ember altalanos allapotanak
olvasataval. Az installacio tragikus pillanatokat
és az emberi lelek elhasznaltsagat sugallja.

The work Erased is a spatial installation com-
posed of human-size dummies, with their heads
down, leaning on the four upholstered panels.
The dummies/figures have no faces or identi-
ties; they are people who lower their heads in
the face of the unexpected, existing situation.
The panels are made of old fabric, linen, bear-
ing stains. The surface of the fabric features
texts that the dummies’ lowered heads face.
The texts and the figures are in a direct phys-
ical and spiritual relation to the interpretation
of the general human condition. The installation
suggests moments of tragedy and weariness of
human spirit.












ASC/DESC
2018. instalacija / installacio / installation

Rad instalacija ASC/DESC u prostornoj ambijen-
talnoj celini kroz sve segmente Cini grupu koja je
postavljena u neformalni i naruseni red, gde je
svaki segment blago izmeSten iz reda. Ove po-
zicije sugerisu kretanje, redosled, gore-dole, i u
obrnutom smislu dole-gore, u zavisnosti od po-
zicije posmatraca. Iz ovog poretka nalik razvrsta-
vanju proizasao je i naslov rada: ASC/DESC, koji
govori 0 putanji razumevanja i iscitavanju rada
kroz tok, izbor kretanja svojstven subjektivnom,
zivotnom i/ili drustveno odredenom, uslovlje-
nom toku. Naziv ASC/DESC je zapravo kljucna
sintagma za upravljanje podacima, i odnosi se
na indeksiranje relacije, oznacavajuci specificno
sortiranje, UZLAZNI/SILAZNI redosled kontrolisa-
nog izbora.

Krevet, u svojoj svedenoj formi i konstrukciji,
predstavlja mesto, staniste, teritoriju, on trans-
cendentalno aludira na lagodnost, okruZenje
doma u kome nije. Krevet je mesto u kojem je
naglasena odsutnost svega Zivotnog. Lutka, u

Az ASC/DESC installacio térbeli-kornyezeti
egységhen torténd elrendezése a szegmensek
mentén egy csoportot alkot, mely informalis és
felboritott rendben van elhelyezve, ahol minden
szegmens enyhen kilog a sorbol. Ezek a pozici-
ok mozgast, sorrendet, felfele-lefelé iranyulast,
illetve forditva lefelé-felfelé iranyulast sugallnak
az észlelé nézopontjatol fiiggden. Ebbol a beso-
rolasszer(i sorrendbol sziiletett a mi cime: ASC/
DESC, amely az értelmezés és az olvasas (tjarol
beszel, a mozgas kivalasztasarol, amely sajato-
san szubjektiv, élethelyzeti és/vagy tarsadalmi
meghatarozottsagot, feltételes folyamatot jelent.
Az ASC/DESC valojaban kulcsfogalom az adatke-
zeléshen, és a kapcsolat indexelésére utal, meg-
hatarozott emelkedd vagy csokkend sorrendet
jelolve egy ellenorzott valasztas alapjan.

Az agy minimalista formajaban és szerkezete-
ben helyet, lakohelyet, teriiletet jelent, amely
transcendentalisan utal a kényelemre egy olyan
otthoni kdrnyezetben, ahol 6 maga nincs jelen.

The work/installation ASC/DESC, in a spatial am-
bient and through all segments, forms a group
that is placed in an informal and disturbed or-
der, where each segment is slightly displaced
from the order. These positions suggest move-
ment, order, up-down, and in the opposite sense
down-up, depending on the position of the ob-
server. From this classification-like order came
the title of the work: ASC/DESC, which signifies
the path of understanding and reading the work
through the flow, the choice of movement char-
acteristic of a subjective, life and/or socially de-
termined, conditioned flow. The title ASC/DESC
is actually a key phrase for data management,
and refers to indexing a relation, indicating a
specific sort, ASCENDING/DESCENDING order of
a controlled selection.

The bed, in its reduced form and construction,
represents a place, a habitat, a territory, it tran-
scendentally alludes to ease, the environment
of a home in which it is not. The bed is a place









horizontalnom poloZaju, sugerise stanje leviti-
ranja. Stanje levitiranja kao pojam koji oznaca-
va stanje izmedu Zivota i smrti. Ovakav poloZaj
lutke uslovljen je pozicijom kreveta. Pored toga,
lutka je okrenuta nadole prema krevetu i tlu, u
netipicnoj planking poziciji, sugerisuci pad, po-
tonuce, propadanje. U vizuelnom smislu, ova dva
elementa su asimetricna i neuravnotezena, te-
Ziste figure-lutke spram kreveta izrazava jedinu
napetu fizicku funkciju, dok u sadrzajnom smislu
upravo ovakva pozicija naglasava teziste, odno-
sno egzistencijalnu nit u trazenom balansu. Zvuk
objedinjuje prostornost cele instalacije i pred-
stavlja ambijentalan Sum u kojem jedinu zvucnu
promenu cini asocijativni ping-ton, u razlicitim,
neusaglasenim vremenskim intervalima, koji na-
govestavaju odredene pristigle virtuelne poruke.
Simulirani displej na povrsini kreveta, koji se u
segmentima nalazi na razliitim pozicijama i me-
stima, uvek je u prostoru izmedu povrsine kreve-
ta i figure, i nosi u sebi odredeni tekstualni sadr-
Zaj. Ovaj displej sa unesenim tekstom postavljen
je i realizovan u Stampanoj formi i predstavlja
simulaciju screenshot ekrana, koji od slucaja do
slucaja nagovestava zaustavljenu poziciju skro-

Az agy az a hely, ahol az élet hianya van hang-
silyozva. Egy vizszintesen elhelyezett baba
lebegési allapotot sugall. A lebegési allapot az
az allapot, amely az élet és a halal kozotti alla-
potot jeldli. Ez a pozicio az agy elrendezésétol
fugg. Ezenkivil a baba lefelé néz az agyhoz és a
talajhoz kepest, egy szokatlan plank pozicioban,
amely zuhanast, elsullyedést, hanyatlast sugall.
Vizualis értelemben ez a két elem aszimmetrikus
és kiegyensilyozatlan, a figura-baba sulypontja
az agyhoz képest egyetlen fesziilt fizikai funkciot
fejezi ki, mig tartalmi értelemben pontosan ez a
pozicio hangsllyozza a sllypontot, azaz az eg-
zisztencialis szalat az egyensily keresésében. A
hang egységesiti a teljes installacio terbeliséget,
es egy olyan kornyezeti zajt kepvisel, amelyben
az egyetlen hangvaltozas egy asszociativ ping-
hang, kilonb6zo, diszharmonikus iddinterval-
lumokban, amely bejovo virtualis tizenetekre
utal. Az agy feliiletén talalhato szimulalt kijel-
20, amely kiilonhozo helyzetekben és helyeken
talalhato a szegmensekben, mindig az agy és
a figura felilete kozotti térben talalhato, és bi-
zonyos szoveges tartalmat hordoz. Ez a kijelzo
nyomtatott formaban van kialakitva s megvalo-

where the absence of everything vital is empha-
sized. The doll, in a horizontal position, suggests
a state of levitation. The state of levitation as a
term denoting the state between life and death.
This position of the doll is determined by the
position of the bed. In addition, the doll is fac-
ing down towards the bed and the ground, in
an atypical planking position, suggesting a fall,
a sinking, a decay. In a visual sense, these two
elements are asymmetrical and unbalanced, the
center of gravity of the figure-doll against the
bed expresses the only tense physical function,
while in the content sense, exactly this position
emphasizes the center of gravity, that is, the
existential thread in the required balance. The
sound unifies the spatiality of the entire in-
stallation and represents an ambient noise in
which the only sound change is an associative
ping-tone, in different, discordant time intervals,
which hint at certain incoming virtual messages.
The simulated display on the surface of the bed,
which is located in segments at different posi-
tions and places, is always in the space between
the surface of the bed and the figure, and car-
ries a certain textual content. This display with
the entered text was set up and implemented



lovanih pretraga u porukama. Sadrzaj poruka na
displeju je razlicit u svim segmentima i predstav-
lja nasumicno odabrana mesta tipicnog protoka
svakodnevnih poruka. Tekstovi su konstruisani
tako da postavljaju suprotnu relaciju u odnosu
na dozivljene objekte kreveta i figure, oni otva-
raju prostor za razumevanje potpuno suprotnih
principa, misljenja, stanja, kretanja, itd. Zapravo,
sadrzaji tekstualnih poruka, koji dolaze od sin-
tagme kretanja ASC/DESC, jesu slucajni izbor
zalutalih poruka, temporalnih mesta, poruka sa
greskom, greSkom u kontekstu tumacenja i sl.
Ove tekstualne poruke korespondiraju na rela-
ciji dramaticnih, a ujedno uobicajenih poruka u
okviru svakodnevne komunikacije. Pored toga,
ova komunikacija moZze se odnositi na dijalog
dvoje ljudi ili pak monolog, dakle, na unutrasnji
glas. Sve ove pozicije u radu naglasavaju mesto
izostavljenog covekovog Zivota, koji se moze na-
slutiti i koji je dat samo u tragovima.

amely az idorél idore megallitott gorgetett kere-
sésekre utal. Az iizenetek tartalma kiilonbozik a
szegmensek kozétt, véletlenszerden kivalasztott
helyeket mutatva a mindennapi Uzenetaram-
lasban. Ezek a szoveges lizenetek ellentmondo
kapcsolatot alakitanak ki az agy es figura objek-
tumaihoz képest, teret nyitva az egészen ellente-
tes elvek, vélemények, allapotok, mozgasok stb.
megértéséhez. Valojaban a szoveges uzenetek
tartalma, amely az ASC/DESC mozgasszotaghol
szarmazik, véletlenszerlen kivalasztott eltévedt
lizenetek, idobeli helyek, hibas tizenetek, hibak a
kontextusban stb. Ezek a szoveges lizenetek dra-
mai, ugyanakkor mindennapi lzenetekhez kap-
csolodnak a mindennapi kommunikacioban, hi-
vatkozva a két személy kozotti parbeszédre vagy
akar belsé monologokra. Mindezek a poziciok a
munkaban hangsilyozzak a hianyzo emberi élet
helyét, amelyet csak sejthetlink és amely csak
nyomokban jelenik meg.

in printed form and is a simulation of a screen-
shot screen, which from case to case hints at the
stopped position of scrolled searches in mes-
sages. The content of the messages on the dis-
play is different in all segments and represents
randomly selected places of the typical flow of
everyday messages. The texts are constructed
in such a way that they set the opposite rela-
tionship in relation to the experienced objects
of the bed and the figure, they open up space
for the understanding of completely opposite
principles, opinions, states, movements, etc. Ac-
tually, the contents of the text messages, which
come from the ASC/DESC movement syntagm,
are a random selection of stray messages, tem-
poral places, messages with an error, an error
in the context of interpretation, etc. These text
messages correspond to the relation of dramatic
and at the same time common messages within
everyday communication. In addition, this com-
munication can refer to a dialogue between two
people ora monologue, that is, to an inner voice.
All these positions in the work emphasize the
place of the omitted human life, which can be
sensed and which is given only in traces.












SAKQ / ZAKO / SUITE JACKET

2013. tema Socijalan | téma: Tarsadalmi | The Social theme, print

Rad Sako predstavlja sekvence foto-snimaka
sakoa u razlicitim polozajima. Sakoi, prikazani
u celini, oblikuju dramaticnu vantelesnu formu
koja ukazuje na prisutnost ili odsutnost ljudskog
tela. Sekvence sakoa, zaustavljene u pokretu,
prikazuju raznorodne oblike napetosti, izazva-
ne odnosom drustva prema pojedincu. Krpara-
sako prikazana je u stanju prostornog plutanja,
aludirajuci na potrosene izbledele predstave. Te
forme simbolizuju ogoljenog coveka, odnosno
aspekte Zivota usled socijalnih uticaja. Stoga za-
teceno stanje ostavljenog govori o elementarnoj
napustenosti i gubitku individualnosti. Unese-
ne forme sakoa u razlicitim amorfnim scenama
ovaplocuju metafizicko kretanje unutar samog
prostora. Odevni predmet simbolizuje stanje
izmedu Zivota i smrti, u prostoru koji levitira iz-
medu odbacenog i izgubljenog. Varirajuci lik sa-
koa u viSe segmenata, kroz promene se sugerise
aktivitet praznine.

A Zako cim( mi kiilonbozo poziciokban lévo
zakokat abrazolo fotosorozatot mutat be. A za-
kok, amelyek egy egészként vannak kiallitva, egy
dramai, testen kivili format alkotnak, amely az
emberi test jelenlétét vagy hianyat jelzi. A mozga-
sukban megallitott zakok szekvenciai a feszilltség
kiilonbozo formait mutatjak, amelyeket a tarsa-
dalomnak az egyénhez valo viszonya okoz. A pat-
chwork kabat térben lebego allapotban lathato,
utalva az elhasznalt, kifakult el6adasokra. Ezek a
formak a meztelen férfit szimbolizaljak, vagyis az
élet tarsadalmi hatasok utani aspektusait. Ezért
ez az elhagyatott allapot, amellyel szemben ta-
laljuk magunkat, az elemi elhagyatottsagrol és
az egyeniség elvesztéserol beszel. A kiilonbozé
amorf jelenetekben megjelend zakok formai a
téren beluli metafizikai mozgast testesitik meg.
A ruhadarab az élet és a halal kozotti allapotot
szimbolizalja, egy olyan térben, amely az eldobott
és az elveszett kozott lebeg. A zako alakjanak tobh
szegmensben torténd varialasaval, a valtozaso-
kon keresztiil az liresség aktivitasa sugallhato.

The work Suit Jacket shows sequences of a suit
jacket captions in different positions. The suit
jackets, presented as a whole, make a dramatic
extracorporeal form that implies the presence or
the absence of a human body. Those suit jack-
et sequences, frozen in motion, display various
forms of tension caused by the attitude of society
towards an individual. A patchwork-suit jacket is
displayed in the state of spatial floating imply-
ing exhausted and faded images. Those forms
symbolise exposed man and/or the aspects of
life brought about by social impacts. Hence, the
existing state of that which is left behind speaks
of a fundamental desolation and loss of individu-
ality. The introduced forms of a suit jacket in dif-
ferent amorphous scenes express metaphysical
movement within space itself. A piece of clothing
symbolises the state between life and death in a
space which levitates between the rejected and
the lost. The variable suit jacket image in several
segments, through changes, is suggestive of the
activity of the void.












CIVIL

2008. instalacija, zastave / installacio, zaszlok / installation, flags

Rad/instalacija Civil izvedena je od viSe zastava
na kojima su prikazane plosne figure, crne mrlje
koje referiSu na odelo bez tela. Rec je o silue-
tama u pokretu. Fantomska tela ,uhvacena” su
i postavljena na zastavu kao simbol odsutnog,
izgubljenog, onoga Sto je manjkavo, gotovo tra-
gicno, jednako kao i civilno drustvo devedesetih
godina 20. veka na prostorima nekadasnje SFR).

A Civil c. installacio egy zaszlok alkotta csoport-
bol all, melyen sik alakzatok, test nélkili 6ltony-
re utalo fekete foltok talalhatoak. A sziluettek
mozgashan vannak. A fantomtesteket “elkaptak”
és a zaszlora helyezték a hianyzo, az elveszett,
a hianyos, mar-mar tragikus szimbolumakent,
akarcsak a XX. szazad kilencvenes éveinek civil
tarsadalma az egykori Jugoszlav Szovetségi Koz-
tarsasag tertiletén..

The wall installation Civil is composed of several
white flags depicting two-dimensional figures,
black blotches referring to a bodiless suit. They
are moving silhouettes. The phantom bodies are
,captured” and placed on the flag as symbols of
the absent, lost, lacking, almost tragic, just like
civil society in the 1990 s in the ex-Yugoslav ter-
ritories.






PLANK

2022 interaktivni video rad / interaktiv video mu / interactive video

Ovim radom otvorena su pitanja nase egzisten-
cije, koja se odnose na slobodu misli, doZivljaja
i izrecenih stavova. Isticanje pozicije coveka i
njegovo prepoznavanje, kao i nagovestaj da se
to moZe odnositi na svakoga od nas, spletom
slucajnih ili namenski odredenih kontrolisanih
okolnosti, govori o sudbini koja nam je data
pod odredenim pravilima. Ovakvu funkciju Kafka
objasnjava kao odnos nepripadanja, kao osnovu
za prepoznavanje. U tom smislu vasa rec postaje
daska, koja kao sintagma oznacava zivotnu da-
sku, a time i predstavlja susStinski proces u inte-
rakciji ovog rada.

Ebben a miben megnyiltak létiink kérdései,
amelyek a gondolkodas, a tapasztalat és a ki-
fejezett nézetek szabadsagaval kapcsolatosak.
Az ember helyzetének és felismerésének hang-
sllyozasa, valamint az a célzas, hogy ez mind-
annyiunkra vonatkozhat, a véletlenszer(i vagy a
célzottan meghatarozott, iranyitott korilmenyek
kombinacioja réven, arrol a sorsrol beszél, amely
bizonyos szabalyok szerint adatik meg nekiink.
Kafka ezt a funkciot a nem-hozzatartozas viszo-
nyaként, a felismerés alapjaként magyarazza.
Ebben az értelemben az On szava deszkava valik,
ami szintagmakent az élet deszkajat jelenti, és
igy lenyeges folyamatot képvisel e mi kolcson-
hatasaban.

plank gorandespotovski.com

With this work, the questions of our existence,
which are related to the freedom of thought,
experience and expressed views, have been
brought up. Emphasizing the position of man
and his recognition, as well as the hint that it
can apply to each of us, through a combination
of random or purposefully determined con-
trolled circumstances, speaks of the fate that is
given to us under certain rules. Kafka explains
this function as a relation of non-belonging, as
a basis for recognition. In this sense, your word
becomes a board, which as a syntagm means a
board of life, and thus represents an essential
process in the interaction of this work.






FLEKTRICITET / ELEKTROMOSSAG / ELECTRICITY

2008. video [ video / video

U radu Elektricitet/Naelektrisanje prikazana je
ljudska koza, postavljena u dvodimenzionalnoj
ravni. Na koZi su vidljivi tragovi Zivota i vremena:
oZiljci, belezi od vakcine, mladezi, akne, izra-
Zena pigmentacija i sl. U kontrastu sa kozom i
mapiranjem datog podrucja u kretanju, emituje
se i zvuk naelektrisanja, kao prizvuk nastanka/
nestanka tragova.

70

Az Elektromossag/Feltoltodés cim(i miiben em-
beri bor lathato, kétdimenzios sikba helyezve. A
boron az élet és az id6 nyomai lathatoak: hegek,
oltasnyomok, anyajegyek, pattanasok, pigmen-
tacio stb. Ellentétben a borrel és az adott tertilet
mozgas kozbeni feltérképezésével, a feltoltodes
hangja is megjelenik, a nyomok keletkezésének/
elttinésének felhangjakent.

The work Electricity/Electric Charge shows hu-
man skin, set up in a two-dimensional plane.
Traces left by life and time are visible on the
skin: scars, vaccination marks, birthmarks, acne,
pronounced pigmentation, etc. In contrast with
the skin and mapping out the given area in mo-
tion, the sound of electrical charge is emitted in
the background, as an overtone of the appear-
ance/disappearance of the traces.



ZGLOB / 1ZULET / CRANC

ﬁﬁﬂ vidan [ viAdaA [ viAdan
ZUTEVIAeo [ video [ video

U radu Zglob prikazani su delovi tela, tacnije
segmenti zglobova (lakat). Rad predstavlja su-
blimirane istrosene pokrete, pracene zvukom
pucketanja i krckanja zglobova. Ovim radom po-
tenciraju se istrosenost i individualna nesreca,
duboko prisutna i cesto propracena izrazitom
zloupotrebom i manipulacijom ljudi i radnika.

Az Iziilet cimi mUben a testrészek, pontosabban
az iziiletek (konyok) szegmensei jelennek meg.
A mu szublimalt, elhasznalodott mozdulatokat
abrazol, amelyeket az iziiletek recsego-ropogo
hangja kisér. Ez a munka az elhasznalodast és az
egyeni boldogtalansagot emeli ki, amely melyen
jelen van, és amelyet gyakran az emberek és a
munkavallalok kifejezett bantalmazasa és mani-
pulalasa kiser.

The work Crank presents parts of the body, more
specifically joint segments - cranks (the elbow).
The work focuses on the sublimated, exhausted
motions, accompanied by the joint cracking and
popping sounds. The work emphasises the wea-
riness and individual misery, deeply present and
often accompanied by an extreme misuse and
manipulation of people and workers.



KATALOG / KATALOGUS | CATALOGUE

Civil

2008.

instalacija, zastave / installacio, zaszlok /
installation, flags

Elektricitet /Elektromossag / Electicity

2008.
video [ vided [ video

Zglob / Iziilet / Cranc
2011
video [ vide0 / video

Izbrisan / Torolt | Erased

tema Socijalan | téma Tarsadalmi | The Social
theme
2012.

instalacija / installacio / installation

Sako / Zako / Suite Jacket

tema Socijalan | téma Tarsadalmi | The Social
theme

2013

print

Selekcija / Kivalasztas / Selection

tema Socijalan | téma Tarsadalmi | The Social
theme

2013.

instalacija / installacio / installation

Ironija / Ironia / Irony

tema Mrtva voda | téma Holt viz | The Dead
Water theme

2016

instalacija / installacio / installation

Izostajanje / Kimaradas / Truancy

tema Mrtva voda | téma Holt viz | The Dead
Water theme

2016.

instalacija / installacio / installation

Sindrom neravnoteze / Egyensulyhiany-
szindroma | Syndrome Imbalance

tema Mrtva voda | téma Holt viz | The Dead
Water theme

2016.

instalacija / installacio / installation

ASC/DESC

2018.
instalacija / installacio / installation

Rodno svedocenje / Nemi tandlvallomas /
Gendered Witnessing

2021

instalacija / installacio / installation

Plank

2022
interaktivni video rad / interaktiv video mu /
interactive video

Sam |/ Egyediil / Self

2022.
zidna instalacija, print / fali installacio, print /
wall installation, digital print

Ljuljaska / Hinta / The Swing

2023.
instalacija / installacio / installation
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