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Rad Mrtva voda Gorana Despotovskog plod je viSegodisnjeg ujednacenog promi-
Sljanja i mozZe se posmatrati kao nadogradnja njegovih ranijih ciklusa radova sa te-
mom Plutati iz 2008. godine i Socijalan iz 2012. godine, odnosno moZe se primetiti
medu njima jasna veza. U pitanju je jedan kontinuitet interesovanja unutar veitih
filozofskih tema egzistencije savremenog ¢oveka u bezumnim stanjima u kojima se
stalno zatice.

Osecanje teskobe u sukobu pojedinca izmanipulisanog od strane sistema u rani-
jim radovima nadograduje se sada i kompleksno3¢u musko Zenskog odnosa gde je
izrazen sukob dva pojedinca. Ovo osecanje pokrenuto je vecnom teznjom za modi
koja jednoj strani daje samo iluziju da upravlja necim, tj. necijim Zivotom. Osnovni
elementi koji dovode u ovakav odnos manipulacije su nametanje straha, osecanja
krivice, bol, ljubomora, uslovljavanje, provokacija, osveta, bes, ljutnja, goréina...
Ova stanja i osecanja stavljena su u fokus u nazivima instalacija (Sindrom neravno-
teZe, Izostajanje, Ironija) kao i koris¢enjem diskretnih tekstualnih fragmenata, dok
ceo rad postavlja vecita filozofska ali i moralna pitanja Ko smo?” i ,Kuda idemo?”
Posle svega ovoga se pitamo da i je Covek Ziv ili mrtav, da li Zivi negde izmedu,
levitira kako sam umetnik cesto navodi, ili on pocinje da Zivi jedan beskonacan i
uzaludan Zivot posle smrti.

Ljudska figura nacinjena od mekih materijala i dalje predstavlja okosnicu njegovog
rada. Kao njihova suprotnost pojavljuju se u sve triinstalacije bele plocice, koje kroz
ceo rad sugeriSu hladnocu, nefleksibilnost, ¢ak i istinu odnosno nepostojanje. Ovim
kombinovanjem razli¢itih materijala umetnik uspostavlja bolji dijalog samog dela
sa publikom. Zato ni ne ¢udi Cesto poredenje njegovih radova sa delom poljskog
umetnika Tadeusa Kantora u ¢ijem stvaralastvu su slikarstvo i pozoriste neodvojivi.

Gledano u tom kontekstu, Despotovski rad Mrtva voda koncipira kao tri scene, od
kojih svaka ima razliCiti broj aktera. Kao i u njegovim ranijim radovima, lutke u
prirodnoj velicini zaustavljene su u pokretu, a dramska napetost postignuta je u

njihovom stanju uzaludnosti napora da bilo $ta ucine. Ovu nemoguénost stvara-
nja akcentuje voda u akvarijumu koja se proteZze kroz sve tri scene i koja generalno
predstavlja simbol Zivota, ali je u ovom radu njena stvaralatka moc ubijena tako $to
je predstavljena kao mutna, zagadena odnosno mrtva i ona postaje svoja suprot-
nost. Kao i u Markesovoj Hronici najavljene smrti i ovde znamo da je glavni junak,
u ovom slucaju voda i sve ono $to moze da predstavlja, mrtav jo3 na pocetku price
i kada je sasvim izvesno da je ishod tragican, kao da ne moZe da se odagna Zelja za
jednim raspletom drame u eventualnom uspostavljenom novom balansu, transfor-
madiji ili radanju neceg novog.

Sindrom neravnoteZe je instalacija u kojoj su od belih plo¢ica napravljeni sto i Cetiri
stolice na kojima sede tri bezli¢ne i beZivotne figure, dok cetvrta lebdi i nestaje,
drZeci se samo za akvarijum sa mutnom vodom koji povlaci sa sobom.

Instalaciju [zostajanje Cine tri zida od belih plocica i na svakom umesto jedne plocice
se nalazi akvarijum kao mesto glave na koji se nadovezuje Zenska figura. Svaka
od tri figure zauzima razlicit poloZaj, a uocava se razlicit ugao same figure i jedne
ruke koje, oponasajuci kazaljke na satu, pokazuju protok vremena kao jedinu kom-
ponentu koja se konstantno krece i menja. Sve ostalo ostaje isto kao zarobljeno
¢ekanjem u nekom vakuumu.

U instalaciji /ronija izveden je jedan krevet od belih ploica, oko njega je crni ram
dok na njemu leZi jedna Zenska figura ras¢upane kose koja prekriva lice. Pored nje,
sa rama se spusta ubrus koji se utapa u akvarijum sa vodom. Na ubrusu je sitnim
slovima ispisana poruka beZi, kojoj posmatra¢ mora da se priblizi da bi jasno prodi-
tao poruku, a zatim primajuci tu informaciju instiktivno se odmice. Ovakva interak-
cija sa samim delom ¢ini posmatraca aktivnim ucesnikom instalacije.

Stvarajui ovaj rad, ovo pozoriste nemogudnosti, i sam umetnik tezi da se suprot-
stavi postojecem poretku stvari bez obzira Sto je svestan da mozZda nista ne moze
da promeni, Sto ukazuje na njegov jasan stav o umetnosti i svetu uopste. On samo
prati ritam svakodnevice i svoju umetnost usmerava ka detektovanju stanja i oseca-
nja koja razaraju Coveka i od nas prave jednolicne i bestelesne utvare. Umetnost
koja nam moze pomoci u boljem razumevanju savremenog drustva i prevazilazenju
kriza u koje stalno zapadamo, kako na licnom tako i na globalno politickom planu.



U radu lzostajanje postavljena su tri zidna panela od keramickih plocica. Na svakom
panelu je u razliitoj poziciji postavljena Zenska figura (lutka) i akvarijum sa vodom.
Odrazi razlicitih pozicija Zenske figure aludiraju na pomeranje kao i na stati¢nost, na
vreme, na promenu, na razlicito, a istovremeno i na natprirodni stav u kome se mogu
naslutiti dogadaji koji ukazuju na unutrasnje previranje, psihicki nemir. Stoga iluzija
pociva u neostvarenoj dinamici i aspektima umrtvljenog i ravnodusnog postojanja.
Glava figure Zene zamenjena je akvarijumom sa neZivom, stajacom — mrtvom vodom.
Ova voda jeste sinonim suprotnosti Zivota — Zive vode. Zena kao majka u ovom slucaju
postaje suprotnost, ona je iskrivljena stvar; usled doZivljenih unutrasnjih tokova stekla
je svoju novu dimenziju ¢injenjem lo3eg. Naglasena Cistoca panela od belih keramickih
plocica aluzija je na isto, a zapravo predstavlja sve ono turobno i zaprljano. Crne figure
Zene u poziciji levitiranja i vode koja je izqubila svoje osnovno svojstvo kao Zivotna
supstanca, postaju paradoksalan princip koji mozemo poistovetiti sa Zivotnim, onda
kada sve postaje nejasno i kada svako ljudsko bice oscilira i luta.

U radu ronija predstavljen je sveden, geometrijski definisan krevet, sacinjen od kera-
mickih belih ploCica. Oko kreveta nalazi se ram, kruna ili vrata, prolaz ili izlaz. On deli
prostor kreveta na dva dela, u jednom delu postavljena je lutka Zene u polulezecem
grcevitom stavu. Lutka je okrenuta tako da saopstava, upucuje poruku tiSine koja je
ipak — re¢. Ova re¢, mozda banalna ali snazna -, BEZI!" — prikazana je na paravanu od
tkanine uronjene u akvarijum sa zamucenom vodom. Mutna voda, koja se prenosi na
potopljeni ubrus sa natpisom,,BEZI!", u vezi je sa figurom Zene u pozadini, re¢ je njena,
upucena je nekome ko fizicki nije prisutan, ili pak slu¢ajnom subjektu-posmatracu.
Rad prikazuje ironiju odnosa, gde se stav zene iskazuje arogantnim prekidom komu-
nikacije, a posmatrac poistovecuje sa metom takvog odnosa kroz licno i doZivljeno.

U radu Sindrom neravnoteZe prikazane su muske figure-lutke, u grupi. One u klasi¢nim
odelima sede za stolom kao obrednim mestom, mestom dogovora i sastanaka. Jedna
figura je u natprirodnoj lebdecoj poziciji, u stanju uzleta, nasuprot ostalim staticnim
sedecim figurama. Figura u uzletu obema rukama drZi se za akvarijum pun vode, po-
stavljen na stolu. Voda u akvarijumu nosilac je mnostva poruka kojima je ova figura
dovedena u ovakvo stanje, u odsutnost spram ostalih figura za stolom. Preostale tri
figure su staticne, mirne, one su sinonim drustvene socijalizacije i u istoj meri arbitri
sudbine Cetvrtog,,aktera”. Voda u akvarijumu za stolom stajaca je, zamucena i mrtva, u
nju su uronjene poruke uvrede i poniZenja, jednake uvredama koje mogu da razmene
dve sukobljene bliske osobe. Usled toga, figura koja je u natprirodnoj poziciji izraza-
va svoj duhovni nemir apostrofirajuci sebe kao osudenika, krivca i Zrtvu, ponizenu i
poniznu osobu. Ova figura u iluziji uzletanja narusava balans i simetriju postavljene
uravnotezene scene i predstavlja unutrasnju nestabilnu pobunu i buru koja se reflek-
tuje kroz stav njenog pokretanja.

(G. Despotovski)

Jodal Kalman
Koztes zonaban, identitast vesztve, Godot-ra sem varva

A szerb Goran Despotovski elsdre teatralisnak ting tereiben arc és szemé-
lyiség nélkili alakok tilnek, hevernek, lognak, levitalnak. Ujvideki kiallita-
sa utdn prébaljuk megfejteni, miért. Es kik is ok..?

Goran Despotovski: Holt viz

Platoneum Galéria, a SANU (Szerb Tudoményos Es Mivészeti Akadémia)
Gjvidéki részlege, Ujvidék,

2016. oktober 3-13.

Rendkiviil halatlan feladat eqy kortdrs djvidéki szerb képzémiivész
immar b4 tiz napja lezérult tarlatarél imi egy olyan honlap oldala-
ira, amit tulnyomdrészt magyarorszagi olvasok olvasnak, és taldn
némi magyardzatra is szorul, hogy akkor mégis miért foglalkozom
vele? Mert szdmomra Goran Despotovski installdcids tarlatai egyér-
telmlien kozép-eurdpai, s6t, kelet-kozép-eurdpai jelenségnek sza-
mitanak.

Despotovskit taldn nem kellene senkivel sem dsszehasonlitanom,
bdven elég, ha a CV-jébdl kiemelem azt az adatot, hogy most volt
az tjvidéki mivészeti akadémian, tohb mifajban is alkot — személy
szerint az installaciéit tartom a leginkabb fontosnak. A mostani, a
Holt viz cim(i installacio-egyiittese szervesen kapcsolddik a To Float
(2008) és a Social (2012) cim{ munkdihoz.

Legutdbbi kidllitdsan a férfi-ndi viszonyokat (is) boncolgatta, mint
mondja a kiallitas kisérészovegében ,az érzelmi manipulaciokra fo-
kuszdlva, bemutatva az érzelmi egyensulytalansagot, a banalitdst
és a fennkoltet” Valamint, amit hosszabban is elemez: a, levitaciot”.
Az élet és a haldl koztes zondjaként értelmezi, az értelmetlenség és
a céltalansdg kivédhetetlen, lekiizdhetetlen érzéseként és allapo-
taként. A viz a negativat, az attekinthetetlent és a felfoghatatlant

jelzi. Es mindez tulajdonképpen két emberi lény kbzti, legszélesebb
palettdju, mégis zommel negativ érzelmi-hatalmi viszonyrendszer
abrdzoldsi modozatainak kisérlete.

Despotovski ismét visszatért a multiplikalt, a mostanra (vagy kez-
dettdl fogva?) személyiségiiktél megfosztott, arcnélkiili, csak jel-
zésérték(ien férfi és ndi babukkal ,belakott” vagy kényszerbelakott,
tedtralis tereibe.

A hdrom terembdl mar az els6ben eqy dgyszer(iségen hanyatt fek-
v6, zilalt, mocskos haju, arcnélkiili, dcska goncokbe dltoztetett nd
fogad. A geometrikus kapuszer(iség (Zen-kapu?) szakralisnak ting
oltalmaban, ami viszont éppdgy felfoghatd akar lecsapni, a testet
kettészelni, az altestet a szivtdl, az elmétél lemetszeni rendeltetett
guillottine-szeriiségként is. Ott hever dacosan, némén a félhomaly-
ban. Koriilotte akad vizbe 1696 drapéria, apré betds ,Menekiilj!”
felirat, miegymas. Mindezt szemrevételezve a befogadé megkisé-
relheti valahogy egykori, levetett 5Gnmagat vagy dnmaga kiilonféle
szubszemélyiségeit felkutatni a bizonytalan homalybdl, belsg, fe-
nyegetd-sovargd mélységeibdl. A babu(?) lehet egyszerre Anima,
nagybet(ivel, nem mellékesen a néhai Magna Mater-kultusz inkar-
ndcidja is, lehet prostitualt, szent és védelmezd egyszerre, szerepe
nem egyértelm(i, mert nem tudni, hogy ezittal éppen sziil, vagy



vetél-e, netan diszkréten, fél-titkosan felkindlkozik. Kényelmetlen,
kemény fekhelyén szeszélye szerint oszt életet, hallt és gydnyort.

A kovetkez6, apré teremben négy dcska, fekete zakéba-nadragha
bujtatott, szinttgy arctalan-cipétlen férfi fogad benniinket, az el6-
26 terem fekhelyével azonos csempékhbdl kiképzett székeken ilve,
egy szinttigy hasonlé asztal koriil. Eqgy kivételével: 6 lebeg, vagyis
az asztalon egyediil eltte elhelyezett, piszkos vizzel félig telt
kocka-edénybe kapaszkodva ,levitdl”. Az asztalt fiirkészve nem a
minimal-design jut esziinkbe — ez eqy elég egyszerden, puritanul
megtervezett asztal-szék kompozicid, a legdcskdbb, torténetesen
fehér csempékbdl megformdlva. Egy lathatatlan tintdval festett, al-
cdzott sakktabla, csak beavatottaknak. Netdn még a Rubik-kockatol
a szammisztikdig is minden beleférhet, ha kitdgitjuk az asszocidcids
teriinket. Az alakok azonban egymas multiplikdcidi, még a vizszin-
tes, kapaszkodd alak is, de egy valami szinte orditdan nyilvanvalo:
ha az elsd teremben Idthaté ndi bab annyi érdekes asszociaciot is
rejt, ezeket a férfialakokat latva leszogezhetjiik, semmiképp sem
egyenrang( parjai a sejtelmes félhomalyban fekvd nének.

Ezek a bdbuk pontosan olyanok, mint Despotovski bizonyos el6z6
miveiben lathatd kiszolgaltatott, deperszonalizélt, személyiségje-
gyeiktdl megfosztott, de (méqg) él6 férfialakjai. Barmelyikiik bar-
melyikiikkel felcserélhetd, behelyettesithetd, tizenkettd egy tucat,
talan mar senkinek sem fognak hianyozni, ha, nként vagy kény-
szerbdl ellevitdlnak’, vagy akdr mds mddon eltdnnek. Bar, akar itt
is licsoroghetnek az iddk végeztéig. Még csak Godot-ra sem varva.
Taldn még a joleséen fajdalommentes lirességre sem, hisz lehet,
hogy mar egészen annak a birodalomnak a polgdrai.

A harmadik teremben ugyanaz a néi alak fogad benniinket, mint
az elsében, de meghdromszorozva. s eziittal fellégatva. Olykor
csak némileg kibillenve, olykor fejjel lefelé lebegve, lebegtetve,
gondosan, minden bizonnyal kényszerrdgzitve, a kérhazi falrész
csempeburkolatahoz tapadva (G. Kisasszony? Netdn egy Zulaws-

ki-film itt ragadt, a torténet, a filmkockak mdltaval kiszolgalt és
félrehajitott hdsndje?), idénként kipillantva a piszkos vizzel telt
kockényi latokorébdl. Ra immar (immar?) nem érvényes sem a szi-
gorti mitoldgiai n6i harmas egység, sem az elsd teremben latottak,
sem a megszamlalhatatlanul sok egyéb ndi szerep, attribitum,
magatartdsforma és személyiségprofil. Ez a szintén multiplikdlt
és arcnélkiili, zsiros, kdcos haju perszona nem egyéb dldozat-
nal. Szomordan és szannivaldan, kiszolgdlva és kiszolgdltatva.

Kiallitasi enteri6rok a Platoneum Galéridhol. Fotok: a mdvész jovol-
tabol

Hogy mégis miként flizhetdk egymdsha mindezek? Maradjunk any-
nyiban: ami nekiink htisha vagé és akdr kibirhatatlanul fjé, mds,
vadidegen szemlél6nek csak egy szokdsos, hétkoznapi, taldn zavaros
torténet, melyre még akér egy vallvonogatds is folosleges. Ha vala-
milyen modon mégis dsszefiizziik, kialakul egy narrativ, emécidkkal
telitett szerkezet, mely akdr korkorosen is, netan periodikusan ismét-
[6dve, st, akér forditott irdnyban, visszafelé haladva is dekddolhatd,
gondoljunk Alice Tiikororszaganak id6torzitdsara. Akar még a nemek
is felcserélhetdk, nem csak az arctalan szerepldk, hisz nemi jellegiik
nem egyéb szimbolikusnal.

Ha mégis ragaszkodunk a kiilonallé, egymastdl fiiggetlen, dnma-
gukban funkciondld installacids terekre, akkor is: ezek egy nagyobb
egész kiragadott stacidi, metatextudlis szeletei. Ahol felmeriilhet
benniink az is, hogy mindez egyfajta hidnyabrazolds, és annak
hidnyolvasata, amit nevezhetiink akdr Végtelen Torténetnek, akdr
Nagy Fiizetnek, akar a csak virtualisan megirt 2046 cimd regény-
nek, vagy barhogyan, tulajdonképpen ez immér mésodlagos.

Szerzd: Jodal Kalman
artportal.hu (10.25.2016)
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